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SUNUS

Tirk dilinin konusuldugu cografyada tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri, niifus
yogunlugu ve iktisadi potansiyeli ile 6zel yere sahip olan Ozbekistan’in Tiirkiye
ile karsilikli iligkileri bir¢ok agidan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ozbekistan Cumbhuriyetinin smirlar1 igerisinde bulunan Buhara ve
Semerkant basta olmak {izere pek ¢ok sehrin ilim, irfan, kiiltlir ve sanat merkezi
oldugu, Istanbul’'un fethi ile bu merkezlerde yetisen onemli sahsiyetlerin
Anadolu’ya gd¢ edip yerlestigi, Anadolu’nun Tiirk-Islam medeniyetine
kazandirilmasinda hizmet ettigi bilinmektedir. Iki cografyanin birbirine uzak
olmasina ragmen karsilikli miinasebetler tarih boyunca slrmiistiir. Bununla
birlikte kurulusunun 10. yil doniimiinde Tiirk Kenesi'ne Ozbekistan
Cumhuriyetinin liye olmas1 kardeslik baglarinin daha da gii¢lenmesi i¢in hizmet
edecektir. Bu tarihi iliskilere katkida bulunmak adma Ozbekistan Ilimler
Akademisine baglt Ali Sir Nevai adli Edebiyat Miizesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Karabiik Universitesinin bazi akademisyenleri tarafindan dil ve edebiyat
alanindaki makalelerden olusan bu degerli calisma hazirlanmistir.

Kitabin Tiirkiye ve Ozbekistan Cumbhuriyetlerinin tarihi miinasebetlerine
onemli bir katki saglayacagi timidiyle bu tiir ¢alismalarin artarak devam etmesini

temenni ederim.

Prof. Dr. Refik POLAT
Karabiik Universitesi Rektorii
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O‘ZBEKISTON TURKIY KENGASHGA A’ZO DAVLATLAR
BILAN AN’ANAVIY HAMKORLIKNI YANGI BOSQICHGA
KO‘TARMOQDA

OZBEKISTAN TURK KENESINE UYE ULKELER ILE GELENEKSEL IS
BIRLIGINI YENI BIR ASAMAYA TASIMAKTA

Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev rahnamoligida O‘zbekiston tashqi
siyosatida katta o‘zgarishlar va islohotlar amalga oshirilmoqda. Davlatimiz
rahbarining mamlakatimiz hayotini chuqur bilishi, xalgimizning xalgaro
alogalardagi ustuvor manfaatlarini to‘g‘ri baholay olish qobiliyati va salohiyati
tashqi siyosatimizda yangi ufglarni ochib berdi.

Tashqi siyosat va tashqi iqtisodiy alogalarga ixtisoslashgan vazirlik va
idoralarning faoliyati takomillashdi, elchixonalar va diplomatlarning ish uslublari
yangilandi, mas’uliyati oshirildi, ularga qo‘shimcha imkoniyatlar yaratildi, yangi
diplomatik vakolatxonalar ochildi. Mamlakatimizning xalgaro hamkorlikdan
ko‘zlagan maqsad va vazifalari aniqlashtirildi, boyitildi, milliy manfaatlarimizni
himoya qilishda yangicha — g‘ayrat-shijoatli, dadil hamda konstruktiv
yondashuvlar hayotga tadbiq etildi. O°‘zbekiston ikkitomonlama vositalar
bilangina cheklanib qolmasdan, ko‘ptomonlama muloqot mexanizmlaridan ham
samarali foydalanmoqda.

Bunday ijobiy o‘zgarishlar tashqi siyosatda qisqa muddatlarda muhim
tarixiy yutuqglarni qo‘lga kiritilishiga asos bo‘ldi. Davlatimizning do‘stlari
ko‘paydi, Markaziy Osiyo va mintaga atrofida yig‘ilib qolgan qator dolzarb
masalalarga yechim topildi, qo‘shni, yaqin va uzoq mamlakatlar bilan mutlaqo
yangi - sog‘lom siyosiy va iqtisodiy alogalar yo‘lga qo‘yildi. Yurtimiz va
mintagamizning Xxorijiy sarmoyador va sayyohlar uchun jozibadorligi ortdi,
rahbarimizning tashqi siyosatdagi tashabbuslari izchil amalga osha boshladi.
Buning samarasida, aytish mumkinki, mintagada va xalgaro maydonda “Yangi
O‘zbekiston”, degan tushuncha paydo bo‘ldi.

Prezident Shavkat Mirziyoyevning ko‘pqirrali siyosati, samimiy
yondashuvi, sa’y-harakatlari O‘zbekistonning turli davlatlar bilan munosabatlari
ijjobiy yo‘nalishda rivojlanishida muvaffagiyat kafolati sifatida xizmat gilmoqda.
Qator mamlakatlar bilan, shu jumladan, Turkiy tilli davlatlar hamkorlik
kengashiga a’zo davlatlar - Ozarbayjon, Turkiya, Qirg‘iziston va Qozog‘iston
bilan ham aloqalarimiz ilgari misli ko‘rilmagan darajaga ko‘tarildi.
Hamkorligimizning yangi yo‘nalishlari, yangi mexanizmlari shakllana boshlandi.
Mazkur o‘lkalar bilan strategik sherikchilik munosabatlari o‘rnatildi, ular bilan
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hamkorligimiz ikkitomonlama formatlardagina emas, balki ko‘ptomonlama
tuzilmalarda ham rivoj topmoqda. O‘zbekiston tashabbusi bilan Markaziy Osiyo
davlat rahbarlarining konsultativ uchrashuvlari o‘tkazilmoqda, vakillarimiz BMT,
Islom hamkorlik tashkiloti va boshga xalgaro institutlarda bir-birlarini
qo‘llamoqda.

Ijobiy alogalar shu gadar tez rivojlandiki, natijada, O‘zbekiston Respublikasi
Prezidenti Shavkat Mirziyoyev 2018 yil 3 sentabr kuni Qirg‘izistonning
Cho‘lpon-ota shahrida bo‘lib o‘tgan Turkiy tilli davlatlar hamkorlik kengashining
oltinchi sammiti faxriy mehmon sifatida ishtirok etdi.

Davlatimiz rahbari sammitda so‘zlagan nutqida “xalqlarimizni o‘xshash til,
mushtarak ma’naviy qadriyatlar va hamkorlik rishtalari bir-biriga bog‘lab
kelayotgani, bugungi kunda Kengashning siyosiy kun tartibida hech bir muammo
yoki kelishmovchilik mavjud emas”ligini qayd etdi. “Mamlakatlarimiz dolzarb
xalgaro va mintaqaviy masalalarda o‘zaro mos yoki yaqin qarash va
yondashuvlarga amal qilib kelmoqgda. Ayni vaqgtda xalglarimizning hayotiy
manfaatlariga to‘la javob beradigan iqtisodiyot, investitsiya, innovatsiya,
transport va kommunikatsiya, turizm, ilm-fan va ta’lim kabi sohalarda o‘zaro
hamkorlik faol rivojlanmoqda”, dedi Shavkat Mirziyoyev. O‘zbekiston Prezidenti
sammitda mamlakatimizning “Turkiy kengashga a’zo davlatlar bilan o‘zaro savdo
hajmi oxirgi bir yilda 40 foizdan ziyod oshgani’ni e¢’tirof etib, “bu
ko‘rsatkichlardan ancha yuqori marralarga erishish mumkin”ligini ta’kidladi.
Davlatimiz rahbari o‘z nutqida Turkiy tilli davlatlar hamkorlik kengashi
doirasidagi aloqgalarni rivojlantirishga doir muhim yo‘nalishlarga to‘xtalib o‘tdi
va O‘zbekiston ushbu xalgaro tuzilma doirasida o‘zaro samarali hamkorlikni
yanada rivojlantirishdan manfaatdor ekanligini, uning “kelajagiga katta umid va
ishonch bilan gqarashini” aytib o‘tdi.

O‘zbekiston ushbu yo‘nalishda yana bir muhim va tarixiy gqadam tashladi.
Joriy vyil sentabr oyida mamlakatimizning Turkiy tilli davlatlar hamkorlik
kengashiga to‘laqonli a’zo bo‘lib kirishiga qaratilgan huquqiy-diplomatik jarayon
boshlab yuborildi. Buning uchun mazkur xalgaro tashkilotni tuzishda bundan o‘n
yil oldin huquqiy asos bo‘lib xizmat qilgan Naxichevan xalgaro shartnomasiga
qo‘shilishimiz lozim edi. Ushbu bitimning qoidalariga binoan, unga
qo‘shilmoqchi bo‘lgan mamlakat tegishli ravishda unga a’zo davlatlarga murojaat
giladi va rozilik olingandan keyin ratifikatsiya bilan bog‘liq ichki protseduralarni
amalga oshirib, maxsus rasmiy ma’lumotni mazkur shartnomaning
depozitariysiga topshiradi. Depozitariyda murojaat ijobiy gabul gilinganidan
so‘ng shartnoma 30 kundan keyin kuchga kiradi. O‘zbekiston bunday murakkab
siyosiy-huquqgiy jarayonni juda qisga muddatda tamomladi. Bunda
mamlakatimizning salohiyati, davlatimiz rahbarining obro‘-e’tibori, qat’iy
siyosiy irodasi, tomonlarning o‘zaro do‘stona munosabatlari, mushtarak
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manfaatlari uyg‘unligi hamda faol diplomatik chora-tadbirlar muhim ahamiyat
kasb etdi.

Natijada, hattoki, xalqaro munosabatlar tarixida yangi bir “rekord” -
pretsedent shakllantirildi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Bir davlatning xalqaro
tashkilotga kirishi uchun ushbu tuzilmaga a’zo davlatlarning barchasidan sanoqgli
soatlarda rasmiy rozilik olinib, asosiy shartnomaga qo‘shilish jarayoni boshlandi.
O‘zbekiston ham jarayonning o‘ziga tegishli qismini qisqa muddatlarda
nihoyasiga yetkazdi: Prezident Shavkat Mirziyoyev joriy yil 14 sentabr kuni
“Turkiy tilli davlatlar hamkorlik Kengashini tuzish to‘g‘risidagi Naxichevan
bitimini (Naxichevan, 2009 vyil 3 oktabr) ratifikatsiya qilish haqidagi”
O‘zbekiston Respublikasi qonuni imzoladi. O‘sha kuniyoq mazkur Bitim
depozitariysi bilan tegishli muzokara va rasmiy yozishmalar amalga oshirilib,
shartnomaning O°‘zbekiston uchun 30 kun ichida kuchga kirishi ta’minlandi.
Natijada, mamlakatimiz joriy yilning 15 oktyabr kuni Ozarbayjonda bo‘lib
o‘tadigan Turkiy tilli davlatlar hamkorlik Kengashida to‘laqonli a’zo davlat
sifatida ishtirok etadi.

Bu tarixiy voqea ketidan Turkiy kengashga a’zo davlatlarning Tashqi ishlar
vazirliklari hamda Kengashning Bosh kotibi tomonidan O‘zbekiston sha’niga iliq
so‘zlar aytilgan, mamlakatimiz va xalqimizga tabriklar bildirilgan rasmiy
bayonotlar e’lon qilindi. O‘zbekiston ommaviy axborot vositalarida ham
jamiyatimizning turli gatlamlari, aynigsa, ziyolilari tomonidan bu vogea ijobiy
baholangan ilig va samimiy munosabatlar bildirildi, bildirilmogda.

Hagigatdan ham bu tarixiy gadam tashqi siyosatimizning yutuglaridan biri
bo‘lib, yurtimiz uchun muhim ahamiyat kasb etadi. Birinchidan,
suverenitetimizning asosiy ramzlaridan biri bo‘lgan davlat bayrog‘imiz yana bir
xalqaro tashkilotda hilpirab turishi ta’minlandi. Ikkinchidan, O‘zbekiston suveren
davlat, xalgaro munosabatlarning to‘laqonli sub’ekti sifatida o‘z tashqi siyosatida
yangi bir yo‘nalish ochdi, yangi bir tuzilmada o‘z ovoziga ega bo‘ldi.
Uchinchidan, Markaziy Osiyo va undan ham kengroq makromintagada faoliyat
ko‘rsatayotgan muhim xalgaro tashkilotlardan birining boshgaruvida, uning kun
tartibini, kelajagini, ustivor yo‘nalishlarini belgilashda bevosita ishtirok etish
huqugiga musharraf bo‘ldik. To‘rtinchidan, xalqimizning milliy o‘zligi, tarixi, tili
va turkiy kelib chiqishi bilan bog‘liq azaliy qadriyatlari hamda qo‘shni va uzoq
qardosh mamlakatlar bilan do‘stona alogalari qo‘shimcha vositalar bilan
mustahkamlandi. Beshinchidan, mazkur xalqaro tashkilotga alogador bo‘lgan
a’zo va kuzatuvchi davlatlar hamda qator tuzilmalar bilan nafagat ikkitomonlama,
balki ko‘ptomonlama formatda ham to‘g‘ridan-to‘g‘ri hamkorligimizni
rivojlantirish imkoniyatini qo‘lga kiritdik. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki, ba’zi
sohalarda, masalan, strategik muhim ahamiyatga molik bo‘lgan xalqaro tranzit,
xalqaro transport, ekologiya kabi gator yo‘nalishlarda ikkitomonlama aloqalar
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aslo yetarli emas, ko‘ptomonlama mexanizmlar bunday jarayonlarda ajralmas va
mugarrar qo‘llaniladigan vositalardir.

O‘zbekiston Turkiy kengashga endi a’zo bo‘layotgan bo‘lsada, aytish
mumekinki, bu tashkilot va unda ishtirok etayotgan davlatlar uchun yangi hamkor
emas. Shu munosabat bilan, ishonchimiz komilki, O‘zbekistonning mazkur
tashkilot bilan aloqgalari tezkor tarzda rivojlanib har ikki tomonning manfaatlariga
to‘la xizmat giladi.

O‘zbekiston Turkiy tilli davlatlar hamkorlik kengashi doirasida, avvalambor,
savdo-igtisodiy va investitsiyaviy alogalarni kengaytirish, yetakchi sanoat
korxonalari, bank-moliya institutlari va tadbirkorlik tuzilmalari o‘rtasida
kooperatsiya alogalarini kuchaytirish zarur, deb hisoblaydi.

Transport yo‘nalishlarining integratsiyalashgan tarmog‘ini yaratish, dunyo
va mintagadagi asosiy bozorlarga chigish masalasiga alohida e’tibor qaratish
tashkilotning muhim vazifalaridan biri bo‘lishi kerak.

Tashkilot doirasida turizmni rivojlantirish bo‘yicha ulkan imkoniyatlar
borligi, madaniy-gumanitar alogalarni mustahkamlash esa xalglarimizni yanada
yaginlashtirishini ham muhim ijobiy omil, deb bilamiz.

Shu o‘rinda aytish joizki, bu yo‘nalishlarda hamkorligimiz jadal sur’atlarda
rivojlana boshladi. Bunga amaliy misollardan biri sifatida joriy yil 5 oktabr kuni
Toshkentda Turkiy kengashga a’zo va kuzatuvchi davlatlarning Tadbirkorlar
kengashi va Investitsion biznes-forumini o‘tkazilishi rejalashtirilgan. Ushbu
xalgaro tadbirda ishtirok etish uchun turkiy tilli davlatlardan 300 dan ortiq
ishbilarmon doiralar vakillari yurtimizga tashrif buyuradi, o‘zbekistonlik
hamkorlar bilan 0‘zaro mushtarak manfaatlar asosida ikkitomonlama va
ko‘ptomonlama loyihalar yuzasidan muzokaralar olib boradi.

Yana bir misol - bu Xiva shahrining 2020 yil “Turkiy dunyoning madaniyat
poytaxti”, deb e’lon qilinishi, bu yo‘nalishda gator qo‘shma madaniy tadbirlar
amalga oshirilishi kutilayotganidir. Bu esa mamlakatimizga turkiy dunyodan
kelayotgan sayyohlar sonini yanada oshirish, O‘zbekistonning tarixi, madaniy
me’rosi, o‘sib borayotgan turizm sohasidagi salohiyatini keng jahon atkor
ommasiga tanitishda alohida ahamiyatga molik tadbirlardan biridir. Shu o‘rinda
e’tirof etish lozimki, bugungi kunda O°zbekistonga kelayotgan xorijiy
sayyohlarning eng ko‘p qismi aynan turkiy dunyodan kelmoqda, aynigsa, “ziyorat
turizmi” yo‘nalishida Turkiy kengashga a’zo davlatlar sayyohlari birinchi o‘rinda
turibdi.

Ushbu tashabbuslar Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning o‘tgan yili
Turkiy Kengash sammitidagi ishtiroki mobaynida ilk marotaba ilgari surilgan edi
va mana, ko‘rib turibmizki, ular e’lon qilinishi hamon hayotga tadbiq etila
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boshlandi. Bu ham O‘zbekistonning mazkur tashkilotga a’zo bo‘lish jarayonini
tezlashtirishda muhim turtkilardan biri bo‘ldi, desak xato bo‘Imaydi.

Biz Kengash salohiyatidan ushbu xalqaro tuzilmaga a’zo mamlakatlar bilan
hamkorlikni izchil rivojlantirishda, mamlakatlarimizni xalgaro maydonda
munosib o‘rnini mustahkamlashda keng foydalanishdan manfaatdormiz.

Ishonchimiz komilki, joriy yil 15 oktabr kuni Boku shahrida bo‘lib o‘tadigan
Turkiy kengashning navbatdagi oliy darajadagi uchrashuvida O‘zbekistonning
to‘laqonli a’zo-davlat sifati ishtirok etishi birodar xalglarimizning farovonligi,
ravnaqi yo‘lida rivojlanib borayotgan an’anaviy do‘stlik, keng qamrovli hamda
uzog muddatli hamkorlik rishtalarini mustahkamlashda yana bir tarixiy vogea
bo‘ladi. Bizning fikrimizcha, bu ham O‘zbekiston, ham Turkiy kengash uchun
birday muhimdir.

Alisher A’ZAMXO*‘JAYEV,
O‘zbekiston Respublikasining
Turkiya Respublikasidagi
Favqulodda va muxtor elchisi,

“Dunyo” AA
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OZBEK KLASIK KADIN SAiRi CiHAN ATIN UVEYSI

V3BEK MYMTO3 ILIOMPACHU XKAXOHOTUH YBAMCUIA

Dog. Dr. Igboloy ADIZOVA®

Ozet: Makalede XVIIN. yiizyilin sonu ve XIX. yiizyihn ilk yarisinda yasayan Son
Dénem Cagatay Tiirk¢esiyle divan yazan kadin sair Cihan Atin Uveysi’nin siirleri
lirik kahraman ve edebi sanatlar agisindan degerlendirilmistir. Ozellikle gazel tiiriine
ait sairin giirleri incelemeye tabi tutulmus, Uveysi’ye dzgii dzellikler aragtirilmistir.

Anahtar kelimeler: agsk, marifet, Kerbela, ruh diinyasi, irfani mdnd, fikrin doruk

noktasi, geleneksel simge.

Annomayun: Maxonaoa XV acp oxupu XIX acp oupunuu apmuoa awaean y3oex
woupacu Kaxonomun Yeaiicuili wevprapu 1upux KaxpamoHn 8a 6aouuii caHvamiap
HYKMau Ha3apuoan maxauil KuiuHea. Xycycam, 2a3an Jdcampued Ouo wewvpiapu
anoxuda maxaunea mopmuieaH.

Kanum cyznap: vk, mavpugpam, Kapbano,pyxusm OyHécu, up@oruii MavHo,uieapu

cypunean 205, macasgyuii oopas.

V36exucronnuar ~ @aprona  Bojuiicmaa  okoinmamrad — MapFuioH
KaJIMMUIJIMTH Ba MaJlaHUN TapakKUETH KUXATHAAH MybTabap Iaxapiapia,
Zaxupunaun Myxamman boOyp y3unuar mamxyp “Baxoitus” (“boOypHoma’)
acapuga Maprusion @aproHaHUHT €TTU Kacabacu (11axpu)aaH OUpy SKaHJIUTUHA
TAabKUJIAWIU. YHJIAru TYKWUHJIMK, IIUPUH MEBAJIap, XaBOHOT OJIAMHU, aXOJIUCH,
AIIMHUHT PEebI-aTBOPU XaKu1a MabIyMoT Oepaau. nm axyimaan MapruHoHul Ba
YHUHT acapu “Xunos Hu dciad yraau: “Sna 6up Maprunonayp. “Sxmm kacaba
BOKE OVi1yOTyp, MypHEbMAT; aHOPU Ba Ypyru acpy kym xyo O6ymyp. bup xunc
aHop OVnyp “moHa kajoH” pAepJyiap. Uydykiauruaa 3apAoily MalxylUIUFUIAH
angak yomHu 00op, CaMHOH aHOpJapuFa TapKexX Kuica Oymyp. SHa Oup >kuHC

Vpyk OYIypKuUM, JOHACUHU OJIMO, Wuura mMar3 coiud Kypytypiaap, “CyOxoHuit”

" Ali Sir Nevai adli Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi gretim iiyesi.
Filologiya fanlari nomzodi, dotsent, Alisher Navoiy nomidagi O ‘zbek tili va adabiyoti universiteti.



nepnap, oucép nazuznup.. Coxubu “Xumos” MaprUHOHHUHT PylijgoH OTIHK
KEHTUIUHAYDP .

Nopat “Daprona Tapuxu’ acapuia 3ca MapruIOHHUHT (O3UITY MIOUPIIAPU

Xakuaa cy3naéruo, “Oy Tapruka Maluxaryu moupaiapu 6op skan” 1e0 TabKu1a0
yTamm.  “V30ekucToH ~MMUIMH  SHIMKIONeMMSICH”  S-KIWIAUAA — XaM
MapfuIOHHUHT ~ MallxXyp ajjioMajiapy  Xakuja MabJIyMOT  Oepuiiajiu:
“Mapruiionyia 0yrok amuioma bypxonupaun MapruHoHMM smad yTraH, moupa
VBaiicuii (JKaxonotuH) Tyrwirad..”. KypuHaguku, MapfuioH IIaxpu, YHUHT
YIIyF aJlJIOMaJIapy W>KOIU OJIMC TapuXJaéK 3bTHOOpra TyIITaH.
MapfuioH axoaucu XyHapMaH/I XaJlK. YJiap TOMOHH/IAH SIpaTUJITaH aTjac MaTOCH
HaKIIUAa MybKU3ajap >KIiBajIaHaIu. MapfuiioH axoiIHCH HKOAKOP XaJIK.
VYnap OupruHa uN Todacu OpPKadM TyHEHUHT Ma3MYyH-MOXUSITH, TY3aJUINTH,
XaETHUHT a3u3 Ba FaHUMATIMTUHU Udona sta onumanu. Ly cababmu xam y
epaad Tadakkyp KyjaaMu KEHT, IOHUIIIMAaH]T ajjloMaiap eTUINO YUKKaH.

MaprusloHHUHT aHa IIyHAall OyloK OJITUH Oemuruja yiFaWraH
MyTapakkup mxoakopiapaan Oupu KaxoHoTuH YBadcuigup. Y MabpudaTiu
ownana tap6usi onraH. OTacu MKKM TWIAA MIebpiap €3raH afaOuET MyXJIHCH,
oHacu UuHHMOMOM oTUH 31u. Akacu OxyHxoH Xodu3 xam KaxOHOTHHHUHT
TapOusBUN Kamoiiuga MyHocuO xucca kymanu. Illoupa xa€tu Ba wxoau
XaKUJaru MabiayMOTJIap YHUHI acapiiapujia, alpuM Ta3Kupajaapaa, KapuHJIoII-
YpYFIAPUHUHT XOTUpajgapuaa Ousraya eTud KeyraH.

VBaiicuii acapiapu agoxuaa J€BOH Xohauaa Hamp stuiral. T.2Kanomnos, A.
KatomoB, 3.M6poxumoBa, WM.XakkynoB kabu Oup KaH4Ya agaOUETIIYHOC
OJIMMJIAPHUHT WJIMUM TaIKUKOT UIILJIAPU aMajira OlUpUIITaH.

[Toupanunr 15 MUHT Mucpara SIKMH LI€bpUNA acapiapu MaBxya, JleBoHu
V3dA [[TapKIIyHOCIUK WHCTUTYTHAA cakjaHaau. YHra 10 ra sSKuH JHMpUK
JKaHpJIapJiaru —acapyiapu kupuTtwiarad. YBadcuiiHuar “Illaxzoma Xacan”,
“IITax3oma Xycain”, “Bokeotn MyxamMMaIanuxoH HOMJIA y4YTa JOCTOHU XaMm
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VYBaiicuii aén moupanapaan oupu cudarumga XVII acp oxupu, XIX
acpmapnaék (1780-1845), y30ex aénuHMHT ayHEKapaliv, MabHaBUSATH, XakK-
XYKYKJIapH, KaMUATIa TYTraH YpHHU, OHAIMK OaXTHU Ba MallakKKaTiapu XakKuja
OoHT ypran. Acapiapuja, OyryHI'M KyHJ1a XaM HUXOSTAA 10J13ap0 OYiaran, MHCOH
MabHABUSATHHUHT yMyMOamapuii MyaMmmoJiapH ¥3 u(oTaCHHHA TOTITaH.

VYBaiicuii MabiayMm OUp MAaKOH, 3aMOH Ba xamuATaa simarad. HyHUHT yuyH
XaM acapiapuia HWHCOHUM MyHOcalaTiap, YJapHUHT 33Ty Ba JAapJd
KeYMHMaNapH, IIOJUINTH Ba Kaitrymnapu ¥3 udonacunu tonrad. [lloupa mupux
KaXpaMOHH UWMOH, YbTUKOJJIN, TyHE Ba MHCOHJIAp KYHIJIMHU Mycaddo Kypur
UITUEKK A EHTaH Iopakiap OWIaH XxaMaap/i:

Mexnamy anamnapea mybmano Yeaucutimar,
Katioa 0apo »au 6yica, owno Yeaticutiman®.

Japa Ba mapAMaHJIMK - IIOMpa MIEhPUSATUHUHT OOl MOXUSATU. JIupuk
KAXpaMOHHM Max3yH, KYHIJIMHA BalpOH 3TaguraH XoJaT 3bTHUKOJICH3JIUK,
JOKAWINIMK, PUEKOPIMKIUD. YHHU KUWHAraH OFpPUK OJIAMHUHI JIaX3aJluK
daporatiapura Kyn OynaraH, Xa€T ~MOXUSTUHH 4YYKyp  aHrjaMaraH
3aMOHAOLIJIAPUHUHT AapICU3IUTUAND:

Hemacam mapxam asicab apmacku, ceHouH, 3t maouo,
Japocusnap 3axmuour 6emopoypmMan umKuoa®.

VYBaiicuil mebpuaTu ayHE, oam, HHCOHJIap MyHocabatu 6opacuaa 4yKyp
Tadakkyp ME30HIapuAaH Typud MylIoxaja rpru3yBun dancaduii mebpusTaup.
[Houpanunr acocuit (uxpnapu nyHE Ba HIIK MabpudaTth Xycycuaa ro3ara
yuKagu. Y Kydugaru Oaitiaa nyHE HMMa, JETaH CaBOJra KUCKa Ba MyKaMMal
»KaBoO Oepa oJiraH:

Jlemuwinap cartiuou Kaguain, OYHE CUNCHU MYbMUHOUD,
Az2ap oxun scane, OYHEHU KYH2AUHE UYPA 3UHOOH Mym®,
VYayrnap nyHEHM MYBMHUH Y4YyH 3UHJaH 1e0 Ounuiirad. VIHCOHUATHUHT ONMit

MaKcaJM aHa M1y 3UHJIOHHU, KadhacHu cuHaupa onuil. KYHTUI KylvuHA pyXui,

! Viaiicuii. Kynrun rynsopu. Tomkent, 1983, 46-Ger.
? Vina acap, 18-Ger.
% Vua acap, 207-Ger.



MabHAaBUU XypJIMKKa eTKa3uil. byHUHT #ynu sca pyxuil OelopiMK, YHFOKJIHK,
UIIK 3aBKU OWjiaH OMHOJUK. Faduar, oJaMHUHT Hax3aluK Xuciaapura ajnJaHuIl
KYHTWJI Ky3JIapuHU OOfJIaiiin. YHH MapBO3 HAIIMAACHIAH MaxpyM 3Taau. byHu
SXIIM aHIJIarad Ioupa 3aMOHJIONUIAPUHU OeOpIUKKA NabBaT 3Taiu. YIJIapHU
MabHaBUH YHKY, S’bHU FaQuiaT Ba )KaxoJIaT/JAaH OTOXJIaHTHPAIH:
Juno, eapramuu maxpam smma, yncame moauou outioop,
Cenu maxpymu sconon aiinazaniap xoonapoypiap®.

VYBalicuii JUPUK KaxpaMOHWHUHI WIIK, XaXp, Bacl Xakuaa Xam Y3
Kapauuiapu 0op. YHUHT Ha3auja, BACTHUHT OKMOATH WIIK, MIIKHUHT OKUOATH
XaXp, YHUHT KWJIMHUIIY 3ca BYXKYJHH I1aM KaOW MaxB dTHUIIL:

Bacnoun uwk xocun yneai, uwkoun xaxcp omauiu,
ITunmay é20un na xocun, éumaca wamvu 4apo>?)

Bacn ommkHM ByXyaui TacaBBYpy TYILIyHYAQJIApJaH HUPOKJIAIITUPAIU.
VYHu Macty 0exyaJIMK MakoMura KyTapaan. Xaxp 3ca OyHUHT akCU. YHH XyLIEp
staau. QoHUM TyHE KEUMHUIIIApUTa KanuTapaiu:

Dypramune mapéxoex MacmaueOUuH IMKOH 3pOuU COoz,
IIykp, éacn uneuda mymmune cybxoa, coxuti, aée®.

VYBancuil WEebpUATHIA XaM HIIK €TaK4d MaB3y. AMMO, YHHHI IIOUpPa
WOKOAUAATH TATKWHU Y3UTa Xoc. Y BalCUITHUHT Oy Oopajaru pukp-mynoxaszaaapu
yyKyp (ancaduit moxusarra sra. Y HIIKKa WIOXui Mabpudar, Y3HH YHYTHII
X0J1aTH 1e0 Kapaiiau:

Xaénune oupna uwkure 6ya 8yaHcyouM XoHa mymmuuiiap,
Xywy akaumuu Kyenab, menbaiiu 0e6oHa mymmuwiaap’.

VYBacuil JUPUK KaxpaMOHM MaKHYHBAll OINMK. Y HMHCOH BYXKYJIHHH,
xa€TuHU, MyHEHW WINK OwiaH yamOapuac anokana tymyHaau. Ly HykTam
HazapJaH Kenaud YMKUO, HOIUP TUMCOJUIap Tomaau. MaBxyJ aHbaHaBUM

TUMCOJIJITAPHUHT y3UTa XOC MapXJIapuHM Kaiid dTaju.

4 Vma acap, 174-6.
5 Yura acap, 228-6.
6 Yura acap, 228-6.
7 Vma acap, 179-6.



Masbnymku, Illapk agabuéruaa KYHTyJd THMCOJW FyHUara KuECIaHaIu.
VBaiicuii oca Kyinaaru 0aiTia yHra KyTujaMaraH mapx oepasiu:

Kyneynkum, oup Kyuiu saxuuil, anu pom smraiu yé
Myxabbamoun kaghac aiinab, sucorurn OOHa MymMMUWLIAp.

Hloupa ymly 6aiiTaa KYHIMIHN BaXIIMK KyIra YXmaTuo, yHu MyXa0oar
Ba BHCOJ BOCHTAaCHJa POM OTWIMIIMHU TabKujnauau. KyHrunHu ryHuara
YXIIATUII, YHUHT PaHTH Ba KaUFyCUHU HQo/1anaca, BaXIIui KyIlira YXIIaTHIil 3ca
yHUHT TaOuatuHu &putanu. KYHrmn xakukaTan xam, sracura OyicyHMaiau.
banku yHM y3 n3mura etakyiauiy.

MabiyMKH, OIIMKOHA MIEbpapaa aCOCUN TUMCOJUIAP OLIMK Ba MAabIIyKA.
VYnapHuHr Geba-aTBOPUHU KYpcaTulll, XUC-TyUryaapuHu udoaanamniaa YBaicuit
Typiiu ycyapaan doinananaau. Kymnamgan, 6u3 taxjmia staérraH ymioy-
«TYyTMULLTAp» paaudiu Fa3anaa Moupa MaK03uid TUMCOJUIap BOCUTACUAA OLIUK
Ba MAbIIyKa PyXUW XOJaTUHU EPUTHUIN HynuaaH Oopaau. YHAa KYHTHI-BaxXIIUil
Kyl1, Myxab0ar-Kadac, BUCOJ-/I0H, F03-111aM, >KOH-TIApBOHA, UIIK JapIU->KOHOHA.
By kaOu TUMCOJUTApDHUHT KYJUIAHWILIM LIOMpara KeHI KAMpPOBIU PYXUH XOJaT
MaH3apajJapyuHU KUCKA KyMmilaliapaa udo/iaiain UMKOHUHN Oepajiu:

DupoKune womu 8aciuHe WAMbUHU EHOYPOU AHOOKKUM,

FO3ynenune wamvu muciu HcoHUMU NAPEOHA MYMMUWLAD.
Bucon mamu pupokHu Kyiaupranuiex, €p I03MHUHT 1AM KOHHH TTApBOHAJIEK
énaupanu. JbTHOOp Oepcak, OailTaa moupa ¥3 PUKPUHU TUMCOIUIAP THU3UMU
BocuTacuaa udoaanasntd. Acia Makcaj cy3nap OWiIaH sMac, OaJIKu TUMCOJLIap
opKaiu 6aéH ATUIAIH.

Ommknuk y3Hu yHYTMOK. ByTyH Qukpu €nuau Mabirykara kaparmok. Ly
cababmu UK ¥3 OpTUaH MAJIOMAaTHU €TakIad opaau:

Cupuwukum OOHACUH KYpOU H03YM MYNpouoa aHoox,
Manomam Kywinapu 6owium y3a KOULOHA MyMMUWLLap.
Cupuiik — ky3 €. OmukK 103u/1a Ky3 €111 JOHATAPUHY KYypraH «MajioMaT

KyLUTApW» YHUHT OOIIMHU MAKOH TyTHIIAU. By TacBUp oMK pyXHil XOTaTHHU



MOLAMMIAIITUpAAU. by MaH3apa OIIMK axXBOJMHU TAaCcaBBYpP OTHILHH
OCOHJIAIITUPAIH.

Kyiingarn Oaiitma xam YBalicuii (pUKPUHUHT JaBOMHU cudaTuma, ONIUK

PYXUSTHHH €pUTHUIIIA HOEO TacaBBYpJapHU Uboaananu:

Ku Maosicnynnuzumoun manomam xywiu xam,

Bowum y3pa conmuuiou kowona no2ax®.
Fazanmarm ommumk mnry kamgap Oexyl — Y3UHM YHYTraHKW, MajoMmar KyILiapH
Oommaa ysa Kypca XaMm ceamaiau. Manomat cy3u mMaBxyM OoT. AMMO, YBalicuid
«MalioMaT Kymuy», ne0 Kymuiadb, yHHM aHuKiamrtupaad. by sca, YKyBuu
TacaBBypuJa XOJIATHU peasl BOKeNuK cudaruma maxkmwiantupagud. by, ¥3
HABOATHIA, PYXWil TaJlKUMHHA KydaflTHpHINra XW3MaT KWIAmH. YKyBYHIa
OLIMKHUHT MaKOMHU, Japa)kacu Ba pyXusiTUAaru rajgacuiap 6opacuaa MykamMmal
TacaBBYp YUFOTAIH.

VYBaiicuii ”HCOHHMHI OOTHMHHMI OJJAMUHHU, PYXUH XOJIaT MaH3apajlapuHu
HOEO Maxopar OunaH udonanaiiau. Hatnxana, ygapHu MycaBBUp MyHKaiamMuaa
CalKaJIJITAaHTaH TACBUPJIAPJICK, UPOK 3TA OJIAMU3:

Yuxub uwk ymu KyKcumM 40OKUOUH, OOUUMOUH OuUOOYD,
Kypyx woxexu, 2yé 33 uuuoun ym mymouu60yp®,
Matjiabcu OujiaH OonuIaHraH faszan Oemr Oaiftman ubopar. Y OIIMKOHA
WYHAIMIIAArK acap. YHJAAQ OLIWK TUMCOJMHUHI PYXWMW FajdaéHJIapy, HILIK
U3TUPOOIAPU TaCBUPJIAHAIH.

Ymby fazanga MIOMPAHUHT CY3 KYJUIalll, TUMCOJ SpaTHIIl MaxopaTu,
Oamuuii canbatTiapAad (oWaNTaHUIIT TaMOWMIUIApU SKKOJ HaMO€H Oyiras.
Kymnanan, moupa rokopuaard OailTia OUIMKHUHT WIIK U3TUPOOWHU O AU
XaéTHUH BOKEJTMK BOCUTACH A 30XJIalIu. SIbHM KYKCH YOKHW/IaH UIIK YTH YUKHUO,
OorMraya rapk OYiraH olIMK X0JIaTH Y3 UUUJIaH YT YMKUO EHaETraH KypyK I1oxra
ku€cnaHaau. By Mykosica OIIMK HW3THPOOM Ba a300JIAHUIIMHU JKyJa aHUK

udonamaiinu. by epna cy3map TM3UMU MIyHAAN WIUIATWITAHKU, yiap XOJaTHH

8 S:/Lua acap, 229-6.
® Vura acap, 186-6.



0acH sT™Maiiau. banku yHUHT MaH3apacuHu Yu3u0 Oepanu. YHaa xap Oup CY3HUHT
¥3 makomu Oop. XKymmanaH, «KypyK II0X» HOOPACMHUHI OLIMK XOJIaTUTra
HUCOAaTaH MWIUIATWIMIIMHUHT Y3UAa YyKyp MaHTUK KypuHamu. Keinnru
OaliTiap/ia oMK XoJaTy OyHIaH1a HOEO0 TacBUpJapaa 0aéH ATUIaAM:
Ky3une oicon nabea emxypou, 1abune H#Cou Kyuimu H#CoHUMEA,
by ukxu oycmaap yn sorconu max3ynum manouuboyp.

Xankaa Ky3y KOl SIKUHJIMK, TYCTIUKHU udoaanoBun nbopa. YBancuii ana
Ty XaJKOHA MabHOMAH yCTAIMK OwuaH ¢oiinananaan. Max0yOaHUHT Ky31 )KOHHU
osiagu. JIaOu, SbHU HYTKU OIIMKKA >KOH aTo 3Taau. JKoH om0, xoH Oepuln Xaér
Ba yuM OuJiaH Kypamuiin geMakaup. VKK TYCTHUHT >KOHHU YpTaja Talalluim
OIIIMK PYXUW XOJATUHU aHUK KypcaTau.

Buconune op3ycu wuooamu xusxixcpouru uukmoxoa,
by ukxu naxnason matioone oun y3pa Kypouuooyp.

[IToupa BUCON Ba XWXKPOHHHU IWJ MaWJOHHWAA Kypalll TyIIAéTraH WKKU
MaxJaBoHra yXIlaTaJu.

Kypunranunek, YBaiicuii OM3HM MaBXyM TYIOJITaH PYXHUAT OJIAMHIa
€TaKJIauani. YHU NYHEBUM KYpUHUIIIAP [IAKIUAA TAIKUH 3Taau. by aca ymapHu
peasn TacaBBYp ATUIIMMM3ra UMKOH Oepanu. [lloupaHUHT TUMCOJ KYJUlaligarud
y3Ura XOCIUTMHUHT OMp KUppacy aHa IIyHJal KYPUHUILIA HAMOEH OYIaau.

HUcnom Ba TacaBBy(d nynécuma Kapbamo mykaggac HoMm. Y xaspaTu
naiiramOapumu3 Myxammas anaiixuc-caJoMHUHT Habupasiapu — Xa3patu Aju Ba
®otumanuHr  dap3angiapu  XycaiiH Homu Ounan  Oornmuk.  HMciom
buaoMMIIapUHUHT KOHU TYKUJITaH aproX. Y Balicuil TaaMeX CaHbaTUHU KYJ1ao,
Kyhuaaru 0aiTaa ury Tapuxuii Xxoaucara uiopa KyisinTu:

Myxab6am Kapbanocuoa kuwu 6yica waxuou Uik,

Anunzoex maponune nupoxanu batizocu 2yneym 6ex.,
«Myxa60at KapOanocu» xxymiacu, Ouimmmmusya, Y Baiicuiiraruna xoc udoaa.
VY opkanu moupa MIIK WyiIuaa >KOHUHU THUKKaH (UIONN OMMKIMKHUA Ha3zapaa

tyTsantu. Y «Myxab6ar KapOanocuna kumm Oyica maxuad HIIK» MHUCPACH

10 ¥1m1a acap, 331-6.



OpKAJIM XaKUKUW OLIUK PYXHH XOJATUHU KEHI MHUKEcHa EpUTHIITa IPUILTaH.
Kap6ano Ownan OOFNIMK Tapuxuili XoAuca HIIK WYIMAa ONIMK MaKOMHHH
Oenrumaiira, pyxui XoJlaTd TACBUPUHU TYJIFA3UIITa XU3MaT KUJIAIH.

Kyliuparm razan onrtu Oaltoan wubopar. Y Mabliyka TaBcudura
OarumnuTaHraH acap. AMMO, IITyHTa Kapamai, YHJa OIHMK Ba MablllyKa TaOuatw
aHuK ounO Oepmiiagu. YOy acapja xam YBalcuil mkoaura Xoc OyiraH pyxuii
XOJIATHU peall MaH3apajiap cudaTuaa TacBUpIaIl yCTyBOpP.

MymTo3 amabuértma €p Tabpudaanap skaH, ambarTa, TYJA Ba TYJIIIIaH,
madak Ba KyEm (XypHiua) TUMCOJJUIApUra MyposKaaT 3THIIAIU. YJap OpKaju
Max0yOaHuHT Kuédacura, OMMKHUHT U3TUPOOIN KHUCMAaTHUIa UIIOpa KUIIMHAIH.
VYBaiicuii Oy oOpasnapHu 3ciap dKaH, YXIIATUIN, XYCHU TabJIWJ CaHbaTIapUiaH
MoXHupoHa ¢oitnananaau. AubaHara Kypa, TyJHUHT MaQTyHKOPJIUTH, TY3aJLTUTH
€p ro3ura MEeHr3ajaau. Y Balicuid aHa 11y HyKTau Ha3apHHU OyTyHJIal sSHTUAJANnIu.
VYHUHT Hazapujaa, TyJiaHaa ryj sMmac, Oanku maxOyOara mMaxJju€ TUKWJITaH
AJIHMHT Fam3a VKU Tydaian KoHra OYsuiran Ky3napu:

I'yn apmac, eynwan axau Ky3iapur KOH uia myaoupmuii,

Teaub 2am3amne YKu, He6UyHKU Xap EHOuH Kapouuboyp*t,
Ymly TtacBup Fazanna HazapAa TYTWITaH PyXHM TalKUHHUA Ky4alTHpau.
TumMcomnap XoiaTH, WYKM KEYMHMAJapUHU aHUK aHrjamra épaam Oepaju.
[lloupa madak xakumga cy3maétud, yHIAH OMIMK XOJaTHHH HdoAanamiia Xam
dbolnananaau:

Llaghax spmac, 103yHe xusncponuoa xXypuuou xoeapoyp,

AHUME Yymiry2 manuour yapx yHeypu mymouuooyp.
Yxuunr kuzapud tTypumm madak sMac, OaJKKM XMWXKpPOHAA KOBPHIAETTaH
XypIIUJ TAaHACUJIATH YTJAH YapX dTarura TyTamaéTrad OJIOBIUD.

MymMTO03 anabuéTtaa KUMpUK TUMCOJIU XaM Max0yOa kuédacu Ba ¢debia —
aTBOpuHU Eputuiga ¢aon KymaHaad. Y,KYIHWHYA, OMIMKHU XaJOK JTYBYH
BocuTa cudaruia TWIra OJWHAAN. AMMO, YBalcuil yHra KyTuiaMmarad SAHru

Bazu(a roxmaau:

11 ¥ma acap, 187-6.



Tanumea yxniapure MyXauKk 2Mac, Ounkum, Maoop ucmao
by mypm deeopza xap énuoun uyniap kaiouuboyp.

HNctnopa canbaTu BOCHTACHAA KUIPHUK CY3U TYFPUIAH-TYFPU YK CY3HU
Owian anmamaau. MyxXJIMK CY3U — XaJOK KUJyBYM MabHOCUHM HQoJaIaiiiy.
Jlemak, OIIMK TaHacura 030p Oepras «yKiap » YHH XaJIOK KuiManu. banku typt
JIeBOpTa YyIiap Maaaj, TUprak OyJIraHuaek, yHTra XaM, OIUK Ha3auaa, Maxoyoa
KUIIPUKIIApU MaJop BazudacuHu oaxapsanTu. Jlemak, aHbaHaBUM KOTUIT Y BaliCHid
HICHPUATHA OIIMKHU Xa€Tra KallTapyBuM BOCHTara, TUprakka aitnanaau. by
kabu udojanap moupa MEpPOCH 3aMUHHUAATU XAETCEBAPJIMK, WHCOHMAPBAPIUK
Kabu Tyitrynap camapacuaup. CYHITH 6aliT oMK Ba MaxOyOa KUCMAaTHHH Xajl
ATYBYHM MAKOMTIa 3ra:

Tapaxxym oupna Baticutiea, nueopo, Mau3uiune Kypeys,
by myxnux sooutioa yuiby mycoghup iiyn aoouub6oyp.

IOxkopuna anrmamra xapakaT KWITaHMMHU3 Oapya TUMCOJIIap IIoHMpa
nyHékapamu OwiaH OOFIMK. YnapHuHr Oapdacu ojiaM, ojaM Ba Omiox
MyHocaOatnapura O6opu6 Ttyramaau. lllowpa OOpIMKHM CHUHYKOBIMK OuiIaH
Ky3aTaJd. YHUHT Xap Oup amécuaa TUpUK Xa€T kapaéHuHu xuc Kwiaau. [y
cababmu xam 1ioMpa WWebpUATHAA OW3ra XapakaTrCu3 TYKOJITaH Kyl
TUMCOJIJIAPHUHT Y3 Xa€Tu 00p.

MabiayMKu, HAKIIOAHTUWITUK TAPUKATUHUHT MyXUM aKuJaiapujiad oupu
«cadap nap Batan» (Batad nupa cadap KWIMOK)IUP. Y HUHT MabHOJIApUJIaH OUpH
OOpJIMKHU aHrjam ynuaaru cadapHu Hazapja TyTaau. YBaHCUWHUHT Mas3Kyp
Fa3ajay, OM3HMHTYA, aHa 1Ty aKWJIaHU aMajra TaTOWK JTUII WYIHAAard ypUHUIIL.
UyHku Tya, rymmad, madgak, Ky€ll, KUMNPUK KaOu THUMCOJUIAPHUHT
YKOHJIAHTUPWJIMIIA ~ yJIAPHUHT MOXHUATUHM aHriamra cadapadp. YBaicuit
HICHPUATAHUHT KYTIMAbHOJMIUK XYCYCHUATHAAH KEIuO YMKUO, TUMCOJUIap
TAJIKUHUHU XaM Ma)K03HH, XaM WIOXUH MabHOJ1a KaOyJT KWJIUIII MyMKHUH.

JIupuk KaxpaMOHHHMHI MakKCaJad XAaE€TAaru TYFpU HWYJIHA aHUKJIAIl Ba

MaH3uJITa Kapad MHTWJIUII. Y HUHT aHa 11y OOl MaKcaIu CYHITH 0aiTaa ybTUpod
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sTwirad. «by Myxyuk Boguiiaa ymoy mycoup yn agommdayp» Mucpacuiaru
«MYXJIMK Boauit » - JIyHE, «Mmycodup» 3ca yHa cadapaaru MHCOHIUP.

JleMak, Ma3Kyp faszan, Oup Kaparasja, OIIMKOHA HYHalWIard acap.
AMMO, TUMCOJUIap OJaMUHU aHrJad, YHra 4yKyppoK Haszap Talljacak, Xaér
dancadacunu, onaM Ba oJaM MOXHUSATHHHM ¥y3UAa My)KacCamJAIITUPTaH TepaH
dancapuit — opudona acapaup. by GukpumMuzHN Fazanma KyUTaHUITaH KA3WI
paHr OwsiaH OOFJIMK JAeTajiap XaMm Tacaukiaau. UyHKu TacaBBy(] TabJIMMOTHU
HYKTal Ha3zapuJaH KU3WJI paHr MabpudaT OOCKHUMHU — aHIJall, OWJIHII
MaKOMUHHU KypCaTajH.

Kypunranunex, VYpaiicuii mebpusiTuia y3ura xoc oOpasznap, Oamuuit
caHbarinap, Tambexy  kKu€cmap  kywtaiiaum.  KymmagaH, — XaxplaH
U3TUPOOJIAHUIITHYU TYPJIH MIOUPJIAp Typirya TacBUpiaiau. ¥YBaiicuil Oy XonaTHU
SHT'Y TUMCOJI BOCUTaCHAa apXJIanau:

Kou ypmanyp myoom 6y ¢poHycu sxrucm apo,
Uyxmyp nacum yuupeanu, maviuyx 10y60n*2,

[Iloupa WHCOH BYXynMHHM €HMO TypraH (poHycra yxXmarsanTv. YHJIard
¢HaéTran ajaHra <GKOH VPTaHUIIM»HU JKyJa aHuK udojanamga Kyja KeJaras.
MywmT03 agabuérna cabo, HaCMM MabllyKa OWJIaH OUIMKHHA OOFJIOBYM BOCHTA
cudaruaa Kymnanuiaau. Andarra, OyHUHT 3aMUpHUAA YyKyp MaHTUK Oop. UyHKH
TOHT mmabamacu EpyFIuKIaH xabap erkazagu. Y OOpJIUKHH 3yJIMaTiaH
KYTKapyBYH, YHU EpYFIUK Ounan 6ornoBun Bocuta. lllonpa Hacum TuMconnaan
XyJIM IOyHAad MasMyHHH wudopanania doigananrad. Hacum - XmkpoH
U3TUPOOMHM YUHUPYBYM, Bacll IMAMHUHU YapOFOH OSTyBYM BOcUTa. UyHKH Yy
MablUIyKaJaH MyXxaa, xabdap kentupaau. FOpakka mixom OepyBUM eHrui Hadac
Oaxu1 3TyBuM To3a UopiapHu oaubd Kupaau. Yoy Oaitaa ®oH, HOHYCH KHCM,
HAaCUM, MabLIYK TUMCOJUJIApU paM3uid MabHOTa XaM 3ra. XaxplaH BYXKYyH
Kadacuma YpTaHyBUM KOH — PYXHH 030/ KWJIHII YUyH JKHUCM MaxB OVIHUIIM
no3uM. Kadonkwu, xxucm donycu ydca, pyx o301 6ynamu. O3on pyxruaa Omiox

Owan 6upinama onaau. by aca BaxaaTu BYKyJHUHT HAMOEHUUP.

12 Y1ma acap, 106-6.
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Ymly Fazan JMpUK KaXpaMOH PYXUH IOKCAIMIIMHUHT HOEO ndomacuaup.
Fazan «byn keda, mIykpkuM, MEHra KypcaTTH 103 BHCOJI, BuiMoHku, ymioy
xoauca Tymaypmy € xaén?!» matinabcu Ounan Oomnananu. [loupa cyzmaphHu
KyJutaiiga OyTyH MaXOpaTHHU HAMOEH STHUIITa XapakaT KUJaau.

Kyi#tunaru 6aiitna moupa xam MaH3apaHd 0a€H 3THUII, XaM CaBOJI-KaBOO
ycynuaaH dhoigananamu:

Y wyx kyenaou menu: «bopeun, amon!» 0ebon,

Auioum 6y cy3 orcasobuea: «Cen smou saxuiu Koa!y»
[oupa kymiaran xap OMp TUMCOJTHUHT HYTKU YHUHT TabuaTtura Moc Oepusiajiu.
YOy 6aift/ia oMK Ba Mabllyka TUMCOJUIapu 6op. Mabinyka ry3an, guidap neo
aMac, OalKu «yJl IIyX» Jed Tuiara oauHsAntTv. by y3ura spamia MaHTHUKKA dra.
UyHKH y OIIMKHU «OOpFui, AMOH!» sSBHU KeT ae0 KyBiasnTu. byHpaii
MyHOcabaTHu udoaanail, Mabllyka TAOMaTUHU KYPCATUI YUYH «IIYX» H30XHU
Kyla Kyn Keiarad. VIKKMHYM MHUCpajard *aBoOJa XaMm OLIMK Tabuatu OyTyH
HO3UK pyXHuii kapaéHiiapu ouiian EpuTHO Oepa OJIMHTaH:

Atioum 6y cy3 scasodbuea: «cem aImou AxXuu Kol »
Masbiryka MyHoca0aTu - KyBFUHMJIAH CYHT OIIUK Xakpiammail uinoxu uyk. [y
cabalmu, y «CeH AMIM SIXILIU KOJD AeUau. AMMO, XaXXpJlaH 030p YEKaH OILUUK SHA
Kaiita €paan alipuiarucu Myk. by pyxuit xonatHu YBakcuii )xyJia ycTaauk Ouiian
udonanad Oepaau. by ypunma, moupa Maxopatu Ty(daiiau, OMIMK CY3JIapHUHT
TypJiId MabHO TOBJAHUILIAPUAAH (oinanaHagu. Y «SIXIIU KO KYMIACUHUHT
«XalpJalnMoK» Ba «CEH SIXIIHUCAaH, KO, S’IbHU KETMa MabHOJIAPUHM Ha3zap.a
TyTHO KyJutaiian. Mabiaym OynanTuku, YBalWcHd THUMCOJUIAPHU, CY3JIapHH
IIYHYaKH KyJUlaMaiau. YIJIapHUHT 3aMHUpua OalTiapra CUFMaiJIural TapuxJyap
My>KaccamulairaH. Yap/aa 30Xupuil Ba O0TUHUN Ma3MyHJIap, KEHT CIOKETIapHH
KAaMpOBYM TakaupJiap upoaaiaHraH.

MabHaBuAT — OyIOK KeJaXakHUHT ToiaeBopu. Komun mabHaBUATIN
WHCOHJIAp OWJIAHTMHA BaTaH KeJlakard TOpPJIOK Oynamu. YBalcuil CHUHTapH
WKOAKOPJIAp TOMOHHUJAH OyHEN OSTWIraH MabHABUATHU aHIJIAll, YHHU

PYXUATUMH3A YAFOTHUII Ba YJIFAUTUPHII 3ca OM3HU KaMOJIOTTa €TaKJIanIu.
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OZBEK VE DUNYA EDEBIiYATINDA PORTRE YAZMANIN
GELISMESI

V3BEK BA X KAXOH AJJABMETIIYHOCJIMTUJIA IIOPTPETHABUCJIMK
TAPAKKUETU

Prof. Dr. Shoira AHMEDOVA®

Ozet: Sanat¢imin hayat yolu, tabiati, gencligi, ilgi alanlari ve arzularinn arastirilmast
onun eserlerindeki maharet gizleri ve bedii estetik ilkeleri gostermek icin anahtar
gorevini goriir. Bunu dikkate alarak ¢alismada Ozbek ve diinya yazinbilimi, ozellikle
Fransiz edebiyatinda kaleme alinan edebi portreler karsilastirmali tipoloji yoniinden
incelenmesi yapiimistir.

Anahtar kelimeler: edebi portre, portre yazimi, tarihi biografik yontem, bedii

karakter, yaraticilik, portre yapist.

Annomayun: CanvamkopHune xaém uyau, maoduamu, Ewnuey, KUsUKUWIapu,
OP3VIAPUHU YP2AHUUWL YHUHE ACapaapuodzu Maxopam cupiapu a 0aouutl 3cmemux
nNpUHYUNIapunu Kypcamuwioa oOup oukuy eazugpacunu ymauiou. Lllynoan xeaub
yuKub, ywiby maoKUKOmMHUHE MaKcaou. Y30eK 6a JHCaXoH adabuémuuyHoCauu,
xycycan, ¢panyys aoabuémuoa spamunean adabuii nopmpemiapHu  KUEecuii-
TMURONOSUK AHCUXAMOAH YP2AHUOAH ubopam.

Kanum cyznap: aoabuii nopmpem, ROPMPEMHABUCIUK KUPPALApU, MAapuxuti-

buoepapux memoo, 6aduuil 06pas, urcoo 1ad6OPAMoOPUsLCU, NOPMPEm KyPULUULU.

Tapuxuii-onorpaduk Meros anaduil TAHKUTIMIMKHUHT €TaKYl WYHAIUIIN
Oynu0, y TaHKUIYM 3UMMAacHTa ajJoXyJa OJIMHTaH XOJjia €3yBUYMHUHT XaETH Ba
WKOJMHA Y3 JaBpHM Ba MYXUTH OWJIaH YHFYH XO0JJa MyKaMMasl EpUTHII
Baszudacuuu Kysau. JXKaxoH amabuii TaHKHMIUMIWTH Tapuxuga 0y merom X1X
aCpHHMHT OolIapuaH JIbTUOOpPAH KEHr TapaKKWid OSTTUPHIA OOIIAHIH.
Tapuxuii-onorpadpux  meron Oopacuaa II.Cent-bréB, A.BecenoBckuid,

A.Mopya, M.baxtua, M. Xpanuenko, Jl.Tumodeer, B.IlIxnoBckui,

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
Qunonoeus ganrapu dokmopu, Byxopo dagnam ynusepcumemu
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N.AHIpOHHUKOB CHHTapH OJIUMIIap OO UIMUM-MKOIUN TaxXprOa TYTIIaraHinuru
MabJIyM.

V36K anaOUETITyHOCTUTH Ba TAHKHMIUMINTHIA Tapyan; 20-Humiapaas Oy
MeToara IBTUOOp OommiaHraH »3ca-na, acocaH 30-iimwwiapgan Oomiad y
pUBOKIIaHA OomuTanu. Amaduii MOPTPET IIy METO A €3MIIraH HIMH-Onorpaduk
TaAKUKOTHUHT KEHT TapKaJTraH KaHpUIUP.

“MHCOHHMHT HMHCOH XaKuJard MabJIyMoTh - Oy wmyBaddakusT Owian
tormirad Tabpudaa (A.A.CumopoB) - agaOuéT Ba CAaHbaTHUHT y3UTa XOC TypHU
cudartua TOPTPETAArd HHT KUJJAUM, MyCTaxKaM XYCYCHUAT Kaila STUIIaaH.
FOxopunaru TaspudHu TYIUK KaOys KHIITaH X0Ji1a, 013 XaM 11y BaKTHUHT Y3uaa
MOPTPET/Ia Iy MIaxc XaKkujaa xadap oepuiil, Myasiudra MabJiyM MabIyMOTIApHU
Kaiijl >TuIll sMac, Oalku yHUHT OOpa3WHU sipaTHIl OOl MakcajJ dKaHJIUTHHU
TabKUIJAIIMUMU3 Kepak. [lopTperra Xoc pean HMHCOH IIaxcura OEBOCHTa
Mypo’kaaT KWINII agabuii TOPTPETHH WHCOHHM ICTETUK AHTJIAIIHUHT LITyHJal
y3ura Xoc coxacura aiJaHTUPaJWKH, YHAA KYN TaJAKUKOTYWIAP IBTHOOP
KApaTraH pPEAJMCTUK CAHBATHUHI MApKa3Wi MyaMMOCH TyJla XOJjJa Y3WHH
HAMOEH JTaJH.

[TopTpeTHaBUC aHWUK WHCOH - WXKOAKOP OOpa3WHM KaiTa siparaau, YHUHT
XapaKTepyid KUppajJapuHU TYJIUK aKC 3TTUPHUIIHM Y3UHUHT Oow Basudacu 11ed
xucoOnaian. ByHUHr ydyH OoIIKa XyKaTiu MaHOanmap Ba ¥3 XOTHpacUIard
oolnuknapaan ¢oiinananagu. IIyHUHT ydyH TOpPTPETH TacBUpiaHAETTaH
Ku€paHu y30K YpraHuil, yMyMJIAIITUPUII OPKAJIU aHUK Iaxcra TYJIUK TaBcud
6epuin 3apypaup. [lopTpeT nHCOHHU TacBHpJAaIl Ba 11y Ouiian Oupra yHra 6axo
oepuniup. AMMoO ¢y3 opkKain HQoAaTaHTaH MOPTPETAa TAaHKUIAYM MXKOJ Ba
Oouorpadust namuuiapura 6eBocHTa MypoxkaaT KHWJIaId, YHTA TYFpUAAH-TYFpH
Myang TaBcupuHu Oepaau.

AJnabuii mOpTpEeTHUHT MyaJuTMpu cudaTuaa €3yBUMHUHT, 11y OuiaH Oupra
TaCBUPUN CaHBATIATH MOPTPET APATyBUYMHUHT aCOCUN MaKCaJW CAaHbATKOPHUHT,
y3ura XOC XHUC JTHII MPU3MAcHIaH YTKA3WITaH aJOXHJa IMAXCHUHT TyHECH,

YHUHT XaéTu, Tap)KUMau XOJW acocuaa Oamuuid, nry OujiaH Oupra UMUK Ba
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Oaguuit obpa3z spatumaup. [loptper — Oy noumo, roKopuaard Tabpudman
doitnananu0 aifTcak, MOPTPETHABUC THIIM OWJIaH alTWIraH “UHCOHHUHT MHCOH
XaKUJaru Kuccacu” aup’.

[TopTpeTHaBUCHUHT acocui Makcaau “y €ku Oy oJaMHUHT OOpa3uHU
abaIMilIAIITHPUIITa  XapakaT  KWIMII ~ XWCOOJAHAamdM. Y3  BakKTHIA
YepHUIIEBCKUIT WHCOHHHMHT ‘‘IIaK/UIaHMaran” Kuédacumard KaMUWINKIapHU
“Ty3aTUII” yYyH MYIDKaJUIaHTaH MOPTPETAa CaHbaTHU KYp-KYypoHa CyOBEKTUB
TyLIyHYyBUYWIap OuiaH MyHo3apa Kuianu: “Iloptper xaéraaru TUpUK OJaMHUHT
KUppaiapyu OM3HU KOHMKTUPMAraHJIUrd y4yH €3uiMaiu, OaJIku YHHU Kypulra
Mmysiccap OyMaraH ojamjapra y Xxakaa Oup KaHya TylryH4a Oepuiil, OU3HUHT K3
VHIUMHU3JaH KeTraH Xa€Taard oJaM XaKuJard XOTUpalapuMu3 OWiIaH €paam
Gepum yuyH é3unann’?. Iy Ownan GMpra yHHHT ¥3d MHCOHHM aHIJIAINHHHT
y3ura xoc ycyiu cudaruga MOPTPETHUHI XAKUKUKA KHUMMAaTHHU KypcaTuO
oepau.

Wkku y3apo OornaHraH, 0aauuil MOKOIHUHI TYpJIM coXajlapura TeTHLUIN
Oynran »aHpJjapJa TUPUK HaTypaHU aHHUK - OOpasiid XHUC JTHUILJIAH Keauo
YUKAJUraH, YHUHI OyTyH Ku€dacuHu KailTa spaTumia yMyMHIUIMK KYy3ra
TalUlaHa[d. ACOCHA HHUSTHUM aMalra OIIMpUIIl WYIM ajgabuil mopTper
Myaiduia Ba IOPTPET ApaTyBUYH paccoMia Xap XuiI. Arap paccom Oy Makcaara
WHCOHHUHI TallKW KUE(PACHHM, YHHUHI 03U, KOMaTH, Xapakarjapu Ba X.K.
OM3HUHT KY3MMHU3 KypaJuraH xamMMa HapcaHM KailTa spaTUll BOCHTAacHIa
spuica, anabuii mopTper Myauiudu dca YHUHT (QUKpIapH, KEUHMHMAJIAPH,
XapakaTiapy, MyJoxazaiapuaaH (oiganaHaau Ba 11y OWjiaH YHUHT OOpasvHH
ApaTUll YUyH KyIIMM4Ya UMKOHUATIApra sra Oynaau.

[TopTpeTHaBUC HACpPHABUC Ba paccomiiap CHUHTapH Yilnad uuKapuirad
oOpa3Hu 3Mac, OaJIKK peajl ”HCOH 00pa3uHu sipaTaju Ba Y3UHUHT 0ol Bazudacu
YHUHT Y3HUra XOCIUKIAPUHU Ba XapakTepiau KUppaJapyuHHU TYIMK IIaKIAa aKc

srTupuil Ae6 xucobnaiian. by Makcam ydyH Oolka XyxokaTiau maHOamap, V3

! Kyuupma B.C.BapaxoBHuHT JIuTepaTypHBIi MOpTpeT KUToOMAaH onuuau. — M.: Hayka, 1985. — 29 c.
2 Yepuumenckuii. H.I'. Dcretnxa. 1978. M., C.100.
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xoTupacuaaru ooinukinapaan ¢oinananaau. lllyHunr yayH TacBupuil canbataa
Xam, alabuétaa XaM MOpPTPETHU TacBUpJIaHAETraH KuéhaHu y30K YpraHuil yuyH
yMyMIIAIITAPHII cCU(ATH/IA, AaHUK IaXCra TYIWK TaBcud Oepuir cudatuaa Kadys
KWJIAMU3.

Anabuit mopTpeT — Oy MHCOHHH TaCBUpJIAI Ba 1Ty OujaH Oupra yHra 06axo
Oepumiup, aMMo Cy3 OpKajiu HdojaliaHraH MOPTPETAa CAaHBATKOP HXKOJ Ba
Oouorpadus qanmapura 0eBOCUTa MyposKaaT KWIap SKaH, yHra TYFpUaaH- TYFpU
Myamud TaBcUPUHM Oepaau. YHHMHT MIaXCHM “MEH”M KYNuHYa, MyaJTud
TacBUpJaHaETraH 3aMoHjoIra cyx0araoml, Qaoauar KypcaTta€rraH IIaxc
cudarua KypuHaaurad agabuil moprpetiapaa aiHukca, EPKUHINK Ba aHUKIUK
ownan xuc stunagn. Akagemuk b.Hazapos xam y30ek agaOHETIIYHOCIUTUAATA
Oy sHrM HyHanum xakuga : “E3yBuM MKOJMHM YHMHT IIAXCHATH OWIaH
yamOapyac OOfjaHMIIa TEKIIMPUII CYHITH Hwuiap agaOuil TaHKUAYUIIUK Ba
agaOMETIIYHOCIUTUMU3Aa Ky3ra TalllaHaéTraH WXKOOMN TeHIeHIMsIap/iaH
oupunup. CaHbaTKOPHUHT XaéT Wy, TaOuatd, ENUINTH, KU3UKHUIILIAPH,
Op3yJapHHHM YpraHuIl YHUHT acapiapujard MaxopaT cHupjiapu Ba Oanuuid
ACTETUK NPUHIMILUIAPUHU KypcaTuijga Oup o4kuy BaszudacuHu yraiau”, -1ned
éran osau. by xycycustnap amabu€rmynoc onauM  C.MaMa)KOHOBHUHT
“Faifpatuii”ra OaruilIaHraH aaaOuil MOPTpEeTHIA SKKOJ KYpWUHAIu. YHUHT
KOMITO3UIIMOH XyCYCHUSITIIapu XaM Ooiiika afgabuii moprpetiapaad hapk KAgaau.
MyHakkua neboda ypHUJa XoTHpanap Ba WOWpP OWIaH CyxXOAaTHH KEJNTHPAIH.
[TopTpeTna MOUPHUHT TYIUK MKOIUN KUEDACUHU KYPUIIT MyMKHH. Y HUHT >KOHJIH
Ba Xa€THii, y3ura XOCIUTUHU TabMUHJIATaH OMUWJUIApAaH OUPH IIOMPHHUHT V3H
OwiaHn OeBocuTa cCyx0aT, CaBOJI-)KABOOHUHI acap MOXMUSATUIA €IUpUINO
o0opumuaup. [lloupHuHr xaétu, acapilapuHUHT TaXJIWIA TaIPYKUIINK
acocuJia TaJKWUK OTUJAAM, IOyHra OOFIMK Xojda Oab3u MacajlajapHU
AHUKJAITUPUIL YUYH MYHAKKU] IIOUPHUHT ¥3 UKpopaapuaan doiinananaau. by
yCyJl afabuii MOPTPETHUHT YKUMHIILIN OYIUIMMHU XaM TabMHHJIAraH. AnaOwuii
nopTpetaa yia €3uwiral 1aBpu Madkypacu Ouiian OOFJIMK KycypJiap Oyica-na, y

IMOUPHUHT XaéTI/I Ba WXKOJAWHHU, NaBpUHHU, MYXUTHHU S'lpFaHI/IHII[a axaMusiaTra ora.
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NuconHuHT Kuédacuaaru aHuK Y3ura XoCIuKIIap YHUHT TalllKU KYPUHUIIIY,
)KUcMoHMM Kuédacu, OumorpaduscumaH maxopar OwsiaH TaHiIa0d OJIMHTaH
YU3UKJIAp XaKuaa TacaBByp Oepaiv, yHUHT HKOAM Ba KOHIIM KuEhacuHM 1IaxcaH
XUC STUIIHUHT HATWUXKACH XHCOOJIaHTaH XyJjocajap Ba Ky3aTHUILIap anaduit
NOPTPETHUHT KUPPATAPUHU TYJIUK SpaTULIra UMKOH Oepaaun.y xonaraa xam EKu
Oomka XoyiaTga XaM MOPTPETHABUCIAP YHUHT STOHAIUTHUra XOC OYyiraH
XapakTepiau (aoJIMK KYpCATHIIHHM TONAaujaap, YHUHT Xa€Tui Kauduarw,
ounorpadusicu anu30AIapUIa, TYpMyIIa, O0IIKa ogamiap OmIaH MyHOcabaTua,
1y Ousnian Oupra WKOAUHUHT TaKpOpJIaHMACIUIY, acapjapuHUHT TUJH, YCIIyOH,
KYpWJIMIIY Ba X.K.JlapJAa Y3UHU KypcaTaauiap.

WNxonkop maxcu, yHUHI OHTM Ba OWJIMMH, XapaKTepU Ba YKYBH HXKOA
KapaCHUHUHT Oapya KYpUHMIIIApHUra, >KymilaJiaH, acap MaB3yCHHHM TaHJIAII,
acap/ard BOKEaJlapHU TaJKUH OTHUI, IIYHUHTJEK, Oaauuil acap IIaKJIura
TAAUIyKJIM KYNTruHA OeNrujapHd aHUKJIAIga Y3 TabCUPUHU KypcaTaiu.
CaHbaTKOPHUHT IIAXCH, WKOAKOPHUHT Y3 KUM Ba y KaHJaid oJaM JSKAHIIUTU
Macajgacu agabUETIIYHOC MyTaxacCUciap yUyH xaM, aaaOuét MyxJMciaapyu yuyH
XaM FOAT KU3MKapIuaup. 3epo, Oy maxcuit xaérnaru TadCcuioTiap caHbaTKOp
WOKOJVHU YYKYPPOK TYITYHUIITa UMKOH sSpaTajy.

by macanaga Typsu BakTiapia KynruHa myHo3apaiap 0ynu6 yrran. Mnm
Tapuxuzia y Kajgap 4yKyp U3 Kojgupmaran Oup touda Myraxaccuciap OU3HU
dakaT €3yBUMHUHT W>KOJIUTHHA KU3UKTUPAIU, YHUHT IIaXCU OWJIaH UITUMU3 UYK
ne6 manBo Kwirannapl. llynnaii GUKpHUHT Tabcupu octuia Oyica kepak, 20-
WWiutapaa spaTwiral KYymuWiuK afgabuér mapciukiapyd Ba Maxkmyalapuia,
IIYHUHTICK, WIMHAM TAAKUKOTIapAa €3YBUMHUHT IIAXCHM XAa€TH, y3U XaKuIa
ranMpMacivK aHbaHara ajlaH/y, €3yBYM MKOAW YHUHT XA€TUAAH aXpaTUITaH
X0JI71a TaXJIUJI KUIUH/IN.

EsyBum 1maxcu, Ouorpaduscy, MKTUMOWNA KeluO YMKMIIMIA OPTHKYA
pTHOOP OEpyBUU BYJIbrap COIMOJIOTHK Ha3apusjap XaM MaBxXyJl d/1d. Y JapHUHT

TaJIKMHKWYA, FS’/'C WHCOHHMHI MXXTHUMOMU maxapaCyu YHHUHI' MXXOOW YYYH Xall

! Anabuérnmus asrobuorpadusicu. Tomkent. FACH .1973.8-6er.
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KWIyBYM aXaMUSTra 3ra, CaHbaTKOp KAl MKTUMOMH rypyxra MaHcyo oumnana
TYFUINO, TapOusUIaHran Oyica, 1y rypyX TYIIyHYacHd YHUHT OHTM YYYH MaHTy
oynapmui. KeitmHuanuk Oy MKKWA Ha3apus Y3WHU OKJIail oiMaray, OJIMJIOHA Ba
XOJIUC Kapall Kapop Toma Oopau. YHra kypa, €3yBUM IIAXCHHHU TYJa WHKOP
KUJTUII XaM, yHTa Keparujiad opTukKda 0axo 0epud OopuIln XaM XaTOJIUKKa 00
Kenmaau. AMMO WXKOJT )kapaéHuIa €3yBUM MIAXCUHUHT POJIK Oapubup MyXuM.

buorpadguk MeTogHUHT Ky3ra KypuHTraH BakuutapujgaH Oupu CeHT-BbEB
(1804-1869) ¥y3mHMHT «Anmabuii mopTpeTnap», «Jlymanba KyHIapumaru
cyxoatnap», «llop-Posiie» HomiM acapnapupa €3yBUMHUHT (akaT HUYKH
TyHECUHUTHUHA 3Mac, OAJIKM YHUHT YH-)KOU IIapOUTUTa XaM YYKYpPpPOK KHUPHUIITa
WHTUJIAM. YHUHT (QUKpU4Ya, €3YBUMHUHT KyHAQIMK Xa€TH Ba ojariapura
OMpUHYY Jlapakalld axaMmusIT Oepuill JIo3uM. UyHKH Xap KaHaai €3yBuu, OOIIKa
OJlTMI MHCOHJIAp Kalu, pean MaBKyAoT OYIr0, YyHUHT HKOAUAA YHU Ypal Typras
oJamiiap, YJapHUHT Xa€TU MYyXHUM axaMusiT KacO »Taau. Maummil mapour,
Tacoauduil yupauryBiap, y3rapyBud KauusTiap, HUXOAT €3YBUU PYXUHUHT
xycycusariaapu CeHT-BbEBHUHI MCHUXOJIOTHK-OMOTrpauK MopTpeTiapuaa y €Ku
Oy €3yBuM WXOIUIaru anabuii-Oanuuii acapiapHUHT FOSBUM-Oamuuil y3ura
XOCJIMKJIAPUHU TAIIKWII ATYBYM OMWJUIAp cudaThaa TaxJiMi 3Tuiaad. Macainas,
yHUHT “Jluapo” amabuii noprperuaa (aitnacypHuHr ku€pacu TYJIUK Ba SIXIUT
YU3UIaAN. Y HUHT WXKOAM, IIaxcui Xa€Tu, XOTMHUTa MyHOocabaTu, Ooianapw,
JTyTOHallapu Ba X.K.radya Oatadcun TacBupiianaau. by xycycusar JuapoHuHT
VKyBUM KY3 OJIIMJAr¥ TAaCaBBYPHUHU XUpAIAITUPMANAN, Oalku E3yBUMHUHT
MIAaXCUHU YyKyp OWJIHIIL, YpraHuIra UMKOH Oepajiu.

[y >xuxatnan ¢paniry3 €3yBurcu Ba (aitnacydu, Tankuauu Auape Mopya
ApaTral MOPTPETIap MyKaMMaJUTUTUHU aJlOXWJla TabKUJIAllra TYFpU Kelaiu.
VYuaunr Crenjanra OaruiljiaHTaH anabuil mopTpeTtuaa €3yBunHUHT «Kusun Ba
KOpa» acapUHMHI E3wiuil cababnapu, aaMOHUHT WYKH AYHECHU, TYHFyJapH,
acapHHM €3UIIra TypTKH OYJraH BoKea, €3yBUMHUHT OMJIACHIaTH IIIAPOUTHHU XaM
oupma-oup ound 6epaauku, kuToOxoH CTeHIalb XaKuaa Tyjaa MabJIyMOTra 3ra

oynmanm.
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«Kun3un Ba Kopa» acapunu €3Milra yHjaaraH xonuca Huma 3au? Iloptper
TYFPUIAH-TYFPU aCapHUHT spaTWiIMIIura cab6ab OynaraH Bokea Owitad
oommananu. by Vpunaa matHaaru HappaTuB (xabap KOJM)KOJA acCOCHMl pOJHU
ViHalau. MaHa 11y UKKY JTalidil OpKaJid €3yBUd TaakKypUHHUHT IIaKJIaHUIIH,
HXTHPOCIAPU KUTOOXOHIA MKOJIKOPHUHI XAET WYIUAAH, Y-KEUMHMaIapuIaH
cabok Oepamu.

Kuto6xon MopyaHuHr ycimybura Xoc MOpTpeTIapuHU YKuraHaa Oopras
capy KU3UKYBUYAHJIUTH OPTUO OOpaETraHIMIuHU XUC KUIUO Typaau. DHT MyXUMH
mIyHJaku, Mopya ¥3 NOpTpeTIapuHUHT Oauuid CaNOXUSITUHH OLIMPHUIL YUYH
€3yBuM OWIaH OOFJIMK PHT KUYMK HYKTaJard BOKea-X0JMca, NYKU KeYHMHMAaJaH
XaM Ky3 toMu0 yTonMmaiau. bynnait yciy0 agaOuii mopTpeT KaHPUHUHT Y3UTa
X0C XyCycusaTiaapuaad Oupuaup.

XakuKaTaH XxaM agabuil mopTpeTiiapHU €3YBUM MXKOJIXOHACUIAH Y30KJaH
TypuO €3ulll MYIIKYJd. 3aMOHJOUI OYJIMaraH OJMMY M KOJIKOPJAPHUHT afgaduit
NOPTPETJIApUHU ~ SpaTUIl MYyMKHH, aMMmo OyHJa IapTiu ManOanapra,
XOTHpAJIapra TasHUIIra TYFpU Kemaau. TomM MabHONArW TaHKUAWM IOPTPET
WKOJIKOp OujlaH OMp MakOHY 3aMOHJa, OWp alabuil MyXUTJa UHIIO STUIIUIIH
MyMKHH. Aa0uii mopTpeT Myamddu €3yBUMHUHT MXKOAXOHAcUra Hyn Tomnuo,
YHUHT MIUIAIl MaHEPACH, YCYJIU, acap €3MII KapaéHU TypJin4da Xa€TUil BOKeasiap
nuygad (aktiaap Tonu® TaHimad onMin WYnM, Xa€THU Ky3aTHII YCYJH, WII
HIAPOUTH Ba IMAWTH, WIUIAII KApAa€HW Y3Ura XOCIWTMHHU YPTraHWIIHA JIO3UM.
E3yBuM M3K0IXOHACHHM TEKIIHPHULI YHUHT aCapIapUHUHT SPaTHIINLI TAPUXH, HIII
yCIIyOH, WKOJ KOHYHUSITIAPUHU aHUKJIAII, ITYHWHTJEK, MaTH TaJKUKOTIapH
YU4yH MyXUM MaTepuamnap Oepamu. E3yBumHMHr acap THIM Ba OaguMAIMIH
ycTUJa HIUIaml, Xa€THil BOKeajapJaH, TYIUIaHTaH MabJIyMOTJIApHUHT
KEpaKJINTUCUHU TaHjad oJvil, acapra Oaauuil TYKUMalap KHPWUTHUIL, acap
KOMITO3UIIMSICH Ba CIOKETHMHM aHMKJIAIINM/IA Y3UraruHa Xoc Uil yciyou Oynaau.
by ¥y3ura XOcCinuKIapuHA aHUKJIAIl TaHKUIYWra €E3yBUYM WXKOIAWHHU TYFPH,
XaKKOHMM OaxoJjall, TaAKUK STUII UMKOHMHM Oepaau. Agabuil mopTper yuyyH

MYyXUM MaTepuai Ba3upacuHu yTaiau.
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[lly Oouc ¥y30ek amabuii moprpeTiapuaa Xam OyHIal XyCYCHSTHUHT
OynuiM ynap yuyH ¢akaTt camapa KelaTupaau, xojoc. Macanan, F.Fynom xakuna
anabuil mopTpeT €3raHia yHHHT XOTHHH Myxappam asra WinK MyHOcaOaTHHH,
AXTUPOMHUHHU VKUTaH VKyBuM Ky3 onauaa F.Fymom Oyrok moup, daitnacyd
cudaTria HaMOEH OYIMIIIAH TAIIKApH KaJIOM Mexpra TYJIUK WHCOHJIUTU, HUKH
kuédacu EpKUHPOK OUYWIAAM Ba KUTOOXOHHUHT SHAJa XypMmaThra KYIpoOK
cazoBop Oynamu. llloupuunr Myxappam asra MexpuOOHJIMIY, KaWCH Iaxapra
O0opmacuH, yHra 1e0 Oup caBaTaa MeBa-madTOJIMMU, aHOPMU - SpPUHMAN KyTapuo
KeJIUIIM KaOW JeTajiap Xakuaa HIOUPHUHT 3aMOHJIONUIAPU XOTUpaJlapuaa
ésrannap’. Amabuii moprperapia xaM MaHa IOyHAal “Maiima-uyiiganap HUHT
aKC ATTUPWIMIIM [IOMPHUHI HWHCOHMM Kuédacu, 4dM3uKIapuHu Oatadcui
TacBUpJall yHTa OyTYHJIMK OaxI 3Taju.

Exu 613 Oiibex 6unan 3apudaxoHnM ypTacuaard OyIok Myxad6at, y3apo
XypMaT XaKuJaru jgaBxaiapHu dHAuTHHA 90-imimapaa YKy 6axTura mysiccap
oynauk. (“Onberum menunr”, “Oibex Ba 3apuda” acapnapu muconuaa). by
acapjapHM YKuraH KUTOOXOH Ky3u oiauaa Oibex sHajna HOKCaKIMKKa
kyTapwirangail 6ynamu. LllyHuHr ydyH €3yBUM WKOJWHU YHHUHT IIaXCHIAH
aXpaTuO Ypra"uiira KapaTuiral HyHaJIMILIIap Xe4u Ka4oH Y3uHu okjiamarad. [y
Ownad Oupra 6ab3aH IMIyHAAN XoJaTiap xaM OyIaauku, €3yBUMHUHT WXKOIU dMac,
(dakaT maxcu MyxXum J1ed Kapaiaam.

“EsyBuMHMHT cumysTiapu” TYpKyMHAA SpaTHIraH Yiia —[aBpiaru
MakoJianapjaan oupuaa MomaccaH 3aMOHJOMNI €3YBUMTIAPHUHT MOPTPETIAPUHH
ApaTUILa Y3UHUHT HUSTJIIAPUHY HIYHIAW TyHIYHTHpaau: “X03up penopTaxiap
ypdaa Ba SHI aBBajl0, CAHBATKOPHUHT IIAXCHUATH OWJIaH TAHUIIMILIAH OJIIUH
OJIaMJIap YHUHI KOMaTUHUHI YI4amu, F0O3WHUHT YM3UKJApU KaHOal, oJaTiiapu,
MaiJijapu KaHJaWIUrMHU OWJIMIHUA MCTaWIuiIap Ba YHUHT WXKOAWAAH Kypa
Oouorpadusicu Ounan KYynpoK KU3UKaauiIap: MaHa IIYHUHT Y4yH MEH Oup KaH4da

€3yBUMIAPHUHT TOPTPETIIAPUHU HApHU-OepU YHM3UINTA YPUHAUM Ba YyJIApHUHT

! Canp Axmajn. Hasm woppaxacuna.T.1975. 56-Ger.
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KUTOOMHHMHT Ma3MyHH Ba yCyJIM Xakujaa pakaT Wyna-iynakai sciaatud yraman™,
AmMmo Oy Mynm xaMm Y3uHU OKjamaraH. MomacCaHHUHT KeWMHTH WXOJU OYHH
AKKOJ Kypcataau. bupuHum napaxagaru caHbaTKOp Ba aXOWHUO WHCOH
noptpetuHu sgpatradn Monaccan ®nobep xakugard OdepKHAa Y3UHUHT
HUSTIApUHY, alfHUKCca, MyBaddakusaT OuinaH MykaccamIalmiTUpad. Y YKyBUH-
nyOJMKAaHUHT Ba Ymia JaBp TaHKUIYWIAPUHUHT Ky3uHH ounO, drobep -
WHCOHHUHT XaKUKUW Ku€bacuHu Kypcatau Ba yiapHu Drnobep- €3yBuunra
SKUHIAIITAPAN. OCHaluKIapHUHT Oup Hewa caxudamapuma Oy  yiyF
caHbaTKOpJla “YHUHI OONUIAHUIIUAAH TO OW3HMUHT JlaBpUMH3rda OyTyH HyHE
smaau’”’ 1ed OM3HU UIIOHTUPHUIITHY YJaIaid, YyHKH Oy HHCOH XaMMa HapcaHu
KYpIu, XaMMacHHU TYIIYHJIU, XaMMaCUHHU OJAUHIAH XHUC ATJIU, XaMMaCUHHUHT
a300J1aprHK OOIIIaH Keunpau...”? .

Monaccan ®@a006epHUHT 00pa3MHU KUYMK Oa€HUMIIMK IIAKJINAA — aaa0uii
NOPTPETAA My)KaccamyIalllITUpUIIra mysiccap 0ynau, Oynaa OyTyH Typiau-TyMaH
TaacCypoTIapHU Oa Uil yMyMIIAIITUPUIIHN OWJITAaHUHU XaM TabKu1ad YTHUII
Kepak, Oonikaya aiTraiia, Y3MHUHT MaxopaTh OuiiaH €3yBUMHUHT IIaXCUSATH Ba
WKOJVHU CUHTE3rava KyTapu.

V36ex Tamkuwmummaruaa W.Cynron, M.Kyunkonos, O.IlapaduainHos,
Y.Hopmaros, W. FadypoB cuHrapm MyHakkujiap agaOuil mopTpeT ycTaiapu
cudparuga mamxyp. M.KyupkoHoB amabuii mopTpetiapuaa Oolika >KaHpaaru
acapiapuaard kabu 0aauuii Maxopar Macajacura KynpoK bTHOOp KapaTuiaau.
VY amaOuéTHUHr MyXuUM Ha3apuil MacajlaJapyuHU aHUK E3yBUMHHHT alpum
acapuiarud Oaguuil MaxOopaTWHU TEKIIUPUIN HYKTaW Ha3apuJaH TaJKUH ITaJIH.
[apk Ba Fap0 agabuétnapunu ku€can ypranuiu agaduéTuMu3aa aHbaHa Tycura
kupub KosiraH OVyrca-na, agaOUETHIYHOCTUTHUMHU3 Ba TaHKUTYWIMUTUMU3AA Oy
yCyJI S3HAUTMHA (HaoIIalIMOKIA.

XX acpaunr 70-80 dwwuiapu  y30ek  agabuil  TaHKUAYWJIMTUHU

M.Kymkonos, O.1llapadhuaanHOB WKOAJIAPUCU3 TaCaBBYp KWIMO OYIMaranjex,

! Monaccan I'n ge.ITonn.cobp.cou.: B 12 1. M.: 1958.1. 11.¢.133.
2 Momnaccan I'u ge.ITonn.cobp.cou.: B 12 1. M.: 1958.1. 11.¢.384-385.
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bpaniy3 anabMETH Ba TAHKUTUHIIMTUTa XaM AHpea Mopya acapiiapucus TaxJiui
3TN0, X0nKucoHa 06axo Oepuill MylKyid. A.Mopya KYyNruHa 4et 371 WKOAKOpIapH
Kabu ¥3 acapiapuiard rosiHU €KM €UUMHHU «KOFO3Tay ypajiraH XoJija KUTOOXOH
»bTHOOpHUTa XaBoJia 3Tajid. « CUp»HU OUHUII 3ca KUTOOXOHIaH TepaH TadakKyp Ba
Kyn u3naHunuiap Ttanad kunaau. A.MopyaHuHT amgaOuil mOpTpeTIapuaaru
€3yBuM mwxoaura oepuwiran 6axo, acap TaXJWIM YKyBUM (DUKPUHUHT YCHUIINTa,
TE3POK «CUP»JIAPHUHT MOXHMATHHHU ouuiura €épaaM Oepaaud. YHUHT «Anaduit
MOPTPETIap» KUTOOHIA JKaXOHJArd Malixyp WKOJIKOPJIApAaH KYMUWIUTHHUHT
ajabuii mopTpeTiapu spaTUIraH.

A.Mopya YKyBUMHHMHI acapra OViraH KW3UKUIIUHU OLIUPHII HYIuIaH
oopanu. Mopya agabuii mopTpeTyiapujia €3yBUd XaKuJard MabiyMOTJIAPHU Y
Alarad JaBp MHCOHJIAPU TWJIMAAH ofu0 €3uilra, XoTupayiapaad ¢hoigaiaHuiira
UHTUIaIU. by acapHUHT TaOMUNUIUTUHU TabMUHIaHIu. MyHaKKUa « DHT OYIOK»
ne6 Homnanrad JI.Toncroit ¢paonuaTun €pUTyBUM aaaOuid MOPTPETUAA ACOCHI
JTUKKATUHU HUMa Y4yH €3yBUMHU <OHI OYyIOK» J11e0 araraHura Kaparaju.
[Hexcnup, bane3ak, ["omepiapaunr Oyroknurura tan O0epaaun. Ammo ToscToit
Oynap opacuga >Hr OyIOTM JKAaHJIWUTHMHHU KalTa-KallTa Typau Aanusuiap Ouiad
ucOoTIaIIra XapakaT KUjIaau.

MopyaHuHT MaxopaTu UIyHJIaKH, afaduil mopTperiaapaa y €3yBUHIapHUHT
y3mapu  spaTraH KaxpamOHJapHJaH y3japura «kapmm»  doiigananaiy.
Toncroiinnnr «AnHa KapenunHa» Ba «Ypylml Ba THHWIMK» pOMAaHIapu
KaxpaMOHJIapu V3 spaTyBUMJapvHM Kaita kamd stamunmap. Mopya acap
KaxpaMmoHJiapuJa TOJCTOMHUHI XapakTep XyCYyCHUATIIApU akKC HSTTaHJIUTUHU
M30XJIaiu. DHI MyXUMHU IIyHAAKA, TOJCTOW Y3MHUHT KaxpaMOHJIApH CHUHTApU
pyC 3pTakiapuiaH JOHUIIMAHMIJIUKHUA YpraHaav, xyaau «AxHaygarn DEmop
Kaowu.

Mynakkua Toncrolinuar @nobep cUHrapu KaxpaMOHJApUHUHI TaOuaTw,
pyXu OWJIaH sIIIIammra aloXuaa u3ox oepaau. XarTo anaduit moprpetaa bamp3zak
KaxpaMOHJIApUHUHI  XycycuaTiapurada  keatupwiaau. Ba  Toscroun

KaXpaMOHJIApUHUHT YyXmiam Ba (apkjid TOMOHJIApU OWJIaH COJUIITHPHIAIIH.
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Oxwup-okubat ToncToil pomMaHIApUHUHT 3CKUpMaciuru, «AHHa Kapenunay,
«Ypyll Ba THHWIMK» X€4 Ka4yOH YHyTuiIMacauru ucoornananu. Yynku Toncroi
OoIIKa €3yBUMIIAPHUHT acapiapyiHH YKUO ypranmaca XxaM yJapHUHT yCYJUIApUHA
V3 acapnapuga Kymwiarad. lllyngan xam TOJCTOMHMHT HOAUP WCTEBAO
HAMYHACH JKaHJWIMHU CE3UII MYMKHUH.Y JOMMO WHCOHJIAP Opacuiaru peai
BOKEJIMKHH aHUK, paBIIaH €pUTaau. Xed KaHIal cHEcaT Ba KaMUAT CapKUTUIA
apTHOOp OepMaran xoija €3wiraH acap ainbarra, 3ckupMaiian. Mopya Jle
TosicToil MKOIUIATH aHa Iy XYCYCUSATHU €pUTAp 3KaH, IIy OujaH Oupra yHUHT
XapakTepUHU, YU-KOM WIAPOWTHHH, OWJIACHM XAKHIArd MAbIIyMOTJIapHU XaMm
y3yKKa KY3 KYHUTaHJIeK SpalluKiId Tap3aa yu3aad. Mopyajaaru a"a my (asuiat
Yy30€K TaHKUIUWINTUAATH TMOPTPETHABUCIMKIA Y KaJap Kys3ra TalljJaHMaiIu.
V36ex mynakkuanapu 1Iypo Ty3ymn TabCHpH/IA HKOJKOPHHMHT IIAXCHTa IMAC,
KYIIPOK MKoaura 0axo OepuIlra MHTUITaHJIapKu, Oy KEMTUKIMKKA 3HIU- SHIU
Oapxam OepUIIMOKIA.

Acnuaa €3yBUMHUMHI Maullid XaéTW Ba KyHJAIMK OfaTiiapura OHMpUHYU
Japaxanu axamusaT Oepuin JioduM. UyHKM Xap KaHjai €3yBuM, OOlIKa OJaui
WHCOHJIap Kalu, peal MaBXyJoT OynuO, YHMHT WXOAWUJAa YHU Ypal Typras
oJlamiiap, yJIapHUHT Xa€TH XaM MyXUM axaMusT kacO sTtaau. Mauiiuvii mapour,
TacoAu(puil yupalryBiap, y3rapyBuu KausaTiaap, HUXOAT €3yBUU PYXUHUHT
XyCycusaTiapu mopTpemiapia y €ku Oy &3yBuM WXoaujaru amaabuii-Oamuuit
acapJIapHUHT FOSABMI-Oaauuii y3ura XOCIMKJIAPUHM TAIIKWUJI ATYBYM OMMILIAp
cudaruaa Taxyaun dtunany. [ypo dumnapuaa spaTiiran agabuii mopTperiapaa
dakaT €3yBUMHUHT WKOAMTa XOC JKUXATIapra KYNnpoK >bTUOOp Oepulll, yHUHT
WHCOHMI (aszunatiapu, Xa€TUaard ApaMatusM, oujacH, arpopuaaruiap Ouinan
MyHoca0aTu Kabu Macajanapra YbTHOOp OepMaciivk Kabuap yJIapHUHT aCOCHA
HYKCOHJIapUJaH Oupura aillaHraniaura cup smac. XoJ0yKH, HOKOpHaa
scnarraHuMu3 CeHT-BbEBHUHT (QuUKpUya, E3yBUMHUHT KyHAQJIUK XaéTH Ba
oJlaTiapura xaM axaMusT Oepuiil 103uM: "MeHHu xamuIa MakTyOap, cyxoariap,

dbukpiap, XapakTepJapHUHT TYpJIU XoJIaTiiapu, PyXHUsATH, Oup cy3 OusaH
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aiTrana, Mamxyp &3yBUniap TapKUMau XOJIUHU YPraHuml poM 3Tu6 kemmu™t,
Xap KaHmai €3yBuM, OOIIKA OJIMHA WMHCOHJAp KaOu, peas MapXyaoT OYiuo,
WKOJIAJIA YHU Ypal Typrad ogamiiap, yJIapHUHT Xa€TH, 1Ty OWIaH Oupra Y3uHUHT
maxcuii Xa€Tu, pyxuil KedmHManapyd MyXHM aXxaMmusT KacO 3Taju, 11y OuiiaH
Oupra €3yBuM OWJIaH YKyBUYMHU OMp-OHMpuUra SKMHIAIITHPULITA XU3MaT KAJIAIH.
Ammo Oy xycycusaT dakar M.KyupkoHOB mwxoauaa sMac, O6amku OyTyH Y30ex
anabuili TOPTPETHABUCIMIUIA YMYMHH ETUIIMOBYMIIMK OJAWKH, IOKOpHJIA
aiTunranuaek, OyHu ymra naBp madKypacu OwmiiaH OOFJIHMK KUXaT Ae0 Kaparl
TVFpu OViaau.

AxkaneMuk M.KyIDkoHOB wWkoauaa, alHUKCA, agaOuil TMOPTPET >KaHPH
eTaKkuMd YpUHJIap/laH OMpPUHU drajuiaca-/1a, YHUHT MOPTPETHABUCIUK MaxopaTu
qyKyp Yypranwimaradn. M.KYIDKoHOB - y30eK TaHKUIYWIMTHTa bennmHCKuit
yciayOuHu o0 KupraH, 0aauuid acap TaxJIWv Ba TaJKUKHUIIA Y3Ura X0C MakTao
sapaTral UMpUK MaxopaTinyHoc oaumiapaat. [y 6ovc yHUHT WiIMU-TaHKU N
MEpOCH Maxopar, IIakjd Ba Ma3MyH, yciIy0 Ba TWJI >KUXATHUAAH WHPUK
TaJIKUKOTIapra Man6a Oynuim MyMKWH. MaB3y TaIKUKH Tajlabu Aapaxkacujaa
YHUHT TOPTPETHABUCIMIUTa TyXxTajacak, 4yyHkd M.KyupkoHoB wxoaunma Oy
JKAHPHUHT €TYK HaMyHaJapu SpaTUITaHKW, YJIApHU WIMHN-Ha3apuil HyKTau
HazapJaH ypranuul aaadbuii HOPTPETHUHT MyKamMMaJl Ha3apusICUHU sipaTuaa Ky
KEJIa/IN.

MyHakKUIHUHT afabuil mopTpeTiapu Oaguuil Ba WIMHNA >KMXATAaH y3ura
XOCIIMK Kach 7traH. Y xap Oup acap TaxjIMiIMa caHbaT ME30HJIApUTa CysHAIU Ba
anabuit acapiad TepaH XaéTui Ma3MyH OuiaH Oupra rOKcak OaJMUHIMKHHA XaM
tanabd kwiaau. Aonymia Kaxxop, A0aymna Koaupuii, Oitbex wmwxoaura ouj
MOPTPETJIAPHU KY3[aH Keuupap SKaHMHU3, TAHKUIUYMHUHT OOIIKa >KaHpJaru
TaJKUKOTIapuaa eTakuu OyaraH - oOpasiapHu agaOUETITYHOCIUK WYIu OuiaH
KalTajgaH spatuml ycyiaura Aayd kenamms. “Hadocar maiinocu™? moprperu

Oti6exHuHT Oup OyTYyH KUEDACHHU SIPATUIIT UYITUIaTH W3JTaHUIIIapIaH OUpUIND.

! Cent-bbén lapns. JluteparypHbie nopTperhl. Kputnueckue ouepku. — M.: Xyaosxk. jur., 1970. — 313 c.
2 Kyunkonos M. Caiinanma. Mkku sxunamuk. Anabuit moprpernap. — TomkenT: Anabuér Ba cambar, 1982.
Bupunun xwmig. — 123 0.
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Oiibek xakuaa xKyjaa ““ Ky Ba Xy’ €3WIIM, YHUHT XaéTH Ba MKoaura oarumniad
WIMHUN TaJKUKOT, MOHorpadwus, HIMUN-OMorpaduk odepk, HUpPHUK acapiap
apatuiad. M.KYIDKOHOB acapyHHUHI yiapaaH (apKiu XKUXAaTH LIYHOAKd, Y
Onbex XxaéTu Ba IKOAU XaKUJa YMyMJIAIITHPYBYM XapakTepaaru aaadui
HOPTPET spaTaAu. AMMO OyHJa KYIpPOK €3YBUMHUHT XKOAUNA Kuédacu EpKuH
HaMOEH OYJIaJuKW, YHUHI IIaXCUM Xa€THh, CEBIHUCH, Op3y-apMOHJIAPH,
dap3aHiapy Ba IyCTy AyUIMaHIapy XaKuAaru acapiiap spaTHUIMILIKTa Xaau aHya
BaKT OOp 3/11.

TaHKUIYUHUHT Xap OWp MOPTPETH YKYBUM TUKKATUHU Te3da y3ura >kajod
dTaJNraH Japaxajaa KU3MKapiud ycyija OouutaHaad. AnaOuil TOPTPETHUHT
OMpPUHYM KyMJIACHIAHOK YKYBYM YbTHOOPHHHM CUPJIA TYTYHra XaBoja 3Taju.
Hatmxana, y OupuHYM >KymjaJard CHUpiM Te3uc (Kom)ra spramub, agaduii
NOpTpeTHU YKUO KyWraHuHu ce3mai Konaau. Macanan, X. OIUM&KOH XaKuaaru
NOPTPETAA LWIOMPHUHT Y3 CY3Japu capiaBxara oju0 uyukwirad: «MeH ¥y30ek
XaJIKM HOMHUJIaH cy3naiiman!», Kyapar XukmaT xakuaarua agabuil mopTper xam
«OUIUTHHT, HIebp YKUUMaH» JeraH LIOUPHUHT ¥3 nOopacu OuiaH OOUUIaHAIH.

Tyrpu, ucTebA0] V3UHUHT SIPATyBUMWIMK, Kall] STYBUWIMK KyJIpaTHHH
Oupaanura Kypcara koamaiiau. Xarro, benuuckuii 6unan Jlo6ponto60B cuHrapu
MalIXyp TaHKUOUWIAp WXOAM XaM OHp TEKHC pPHUBOXJIAHUO, HYKYJ
IOKCAKJIMKIIapra KyTapuimb 60praH, aes onMainMus. Yiap ¥3 UCTebI0TapUHUHT
OolIaHFUY AaBpuja Oab3aH Kywid, OapkaMoj, O0ab3aH Xarto Oup 03 3aud
MakoJianap, TaKkpusjaap, KUUMK anaduil mopTpernap &3rannap. dakat KamoJoT
OocKMUMra KyTapuiranjaruHa anaOuil-TaHkuaui kamduétnap spaTrasiap.
MyHakKUIHUHT aqabuil mopTpeTyiapyaa XaM TOXHJIa HUMaJIup eTHUIIMAa
KOJITAaHWHH €KW OIIMO KeTaéTraHWHU Ce3Ulll MyMKUH. bab3aH TaHKUIYM aiipum
MYypaKKaO 3UTUATIAN XOAUCAITAPHUHT UYUTa KUPUIL YPHUTA YIIapHU TaBcU(Iall
ownad yekynanaau. M. KYIIDKOHOBHUHT «Mamixyp XUKOSHaBUC» /160 HOMIIAaHUO
AOGnynna KaxXOpHUHT WXKOAMN MEPOCH TaxJIMJI ATWITAH anabuil MOpTpEeTHHH
VKUp SKaHMU3, Ma3MyHaH OapKamoJl, €TyK acapjap/ia, XaTTo KUcca Ba pOMaHIapu

Tax I XaM 0aéHYMIINK OeNTIIapy, IapXJiaill ajoMaTiapyu KYpruHaIu.
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Typnu xanknap agabuéTy TApUXUHUHT PUBOKIIAHUIINAA ITYHIAlH AaBpiiap
OYNraHKu, 3aMOHIOILIAPHUHT >KOHIM 00pa3ura aHuK Ba YTKUPIUK OUIIaH SXTHEXK
CE3WJITAaHJIUTUHU PYyC a1a0UETUAH XaM, YET 3J1 a1a0METUAaH NIIOHYIHN JaTHiIIap
OpKaiu Kypcatuil MyMKHH. “COBpeMEHHHUK ‘“KypHanuaa “OBYMHUHT KyHIAJUK
nadrapugan” OUpHHYM ouepkiap makgo Oymumm Owian [orons 1847 iiun
ceHTsi0pna AHHeHKoBra &3amu: “Menra siHa €m TypreHeeBHUHT MOPTPETHHH
TacBUpJad OCPUHT, MEH YHUHT MHCOHUMIIUTH, €3YBUMIIUTH XaKu1a TYIITyHYa OJai
Ba KMUCMaH YHU OuilamaH : KeJlakakaa Karta (aoJIMATHU Bab/a 3TaUTaH Ba YH]IA
uOpaTiIM TamaHT OOPIUTHHHU YKUIUM, Oy XaKja cu3 OujiaH KaH4ya Oaxclaluiim
MyMKUH!. TypreHeeBHUHI KOHJIM IIaXCH “MHCOH XaKWIard TylIyH4a”
['oronHUHT HYKTaW HazapujaH KaparaHja €ml €3yBUMHHMHI WXKOJUHU TaJIKUK
ATUILJIA, TATAHTUHUHT MalJJOHUHYU aHUK aXXpaTUIIA, YHUA TaKpopiiaHMac OyTyH,
aJIOXU/1a OJIMHIaH MAaXCHUAT cudaTuaa aHriamra épaam oepaiu.

Monaccan xam ®@na00epHUHT XAETH MIIOHWIM TOPTPETHUHH SPaTHUII
3apypusiTuia OyHH XHUC 9TraH, YTraH 103 MWUIMKHUHT OXUpHUJa YKyBUM OMMara
Ba VKyBUMJIApUra Y3WMHMHI KajdamMu OWIaH KU3FUH CEBaJUraHu E3yBUMHU
KypcaTtuira xapakatr Kuwiad. ‘“JKypHaiaucTiap YHUHT IIaXCUHU OWJIMIIMaNIu,-
xammara MyMKHH, aHUK Oyiran agconanap Ba TykuMmanapaa @noOepHuHT HOMU
XaKUKUH Ku€dacuman y30KJIMTHAaH TABUIIAHAAW Ba KU3FUH KAFypaiu.

Xynoca kuiaub alTranga, agabuil MopTpeT y3ura XOocC XyCyCHUsATH OuiiaH
OyTyHJall ”THCOHTa MYJhKaJlJIaHTaH, yH1a Hadakat TacBUp 0ObEKTH MHCOH, OaIKu
CyOBEKT, YHHMHT W)KOJIKOPH, SpPaTyBUHMCH, CaHBATKOp cudaruga KaTHaImo,
caHbaT Ba amabuéTaa amoxuaa YpuH srauiaiiiau. by myHocabat, »HT aBBajo,
CaHbATKOP MOPTPET SpaTHUILra KUPUIIAP 3KaH, TACBUPIAHAETIaH IIAXCHU SHT KYTI
HUMa XasHKOHTa COJIMINM, y XaKJa HUMayap OWIUIM, OOIIKA oJaM XaKuja dHT
MyXUMHHHM alTULl, cy371a0 OepuIllHU Ky3aa Tytummaa kypuHaau. Ly Hykrau
Ha3apJaH JKaxOH MOPTPETHABUCIWUTUHU Y30€K MYHAaKKUIJIApH spaTraH agaduit

ropTpeTiap Ontax KHECUN-TUIIOJIOT UK JKUxaTnad TagKUK DTHIII

1 Torons H.B. ITonH.co6.cou.M.: 1952.¢.385.
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MNOPTPECTHABUCIIUKIAI'! S'IBI/IFa XO0C TaMOI\/'II/IJ'IJ'IapHI/I ouniaa MyXuM axaMusaT KacO

ATaIM.
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HOCA YUSUF HEMEDANI

Prof. Dr. Nadirhan HASAN"

Ozet: Kadim Maveraiinnehir mintikast zengin gec¢misi, yetistirdigi fazil, alim ve
diigtiniirleriyle diinya ilmi, medeniyeti ve tarihinde onemli yer tutmaktadir. Bu
bereketli zeminde yasayan nice biiyiik allameler arasinda Hoca Yusuf Hemeddni,
Hoca Ahmed Yesevi, Hoca Abdulhalik Gicduvani’nin de miibarek adlarini saygiyla
anmaktayiz. Bilindigi tizere, Ahmed Yesevi, bir seriat dlimi ve ilk Tirk tasavvuf
mektebinin kurucusu olarak Tiirk-Islam ¢izgisinden sapmayan, ehlisiinnet inancina
bagl bir sahsiyettir. Onun bu sekilde yetismesinde elbette ki egitim goérdiigii
hocalarimin énemli katkalar: vardir. Kaynaklardan Ahmed Yesevi 'nin Ibrahim Seyh,
Arslan Bab, Ak Ata, Yusuf Hemeddni gibi biiyiiklerden ders aldigini biliyoruz.
Bunlarin arasinda Yusuf Hemeddni nin yeri ayridwr. Peki, Hemedani kimdir?

Anahtar kelimeler: Tasavvuf, Hoca Yusuf Hemedani, Eser, Hacegan, Orta Asya

“Seyhiis-stiyuh” vasfiyla tanman Yusuf Hemedani Orta Asya tarihinde
onemli gelismelere imza atan tarihi bir sahsiyettir. O, birincisi, XI-XII yy.da Orta
Asya’da Islam’n yayilmasinda 6nemli katkilar1 bulunan bir seriat alimi; ikincisi,
Hacegan-Naksibendiyye ve Yeseviyye gibi Islam tarikatlarinin kurucular1 olan
Abdiilhalik Gicduvani ve Ahmed Yesevi gibi iki biiyiik onderi yetistiren bir
sercesmedir. Ugiinciisii, dini-tasavvufi fikir-goriisleriyle Orta Asya’da ehl-i
siinnet inanct ve tasavvuf diislincesinin yayilmasina katkida bulunmustur.
Nitekim Gicduvani “Makamat-1 Yusuf Hemedani” eserinde Hemedani’nin
calismalariyla Maveraiinnehir ve Horasan’da bozuk itikatl higbir bidat ehlinin
kalmadigin1 yazmustir. Dordiinciisti, Yusuf Hemedani, seriat ve tasavvuf alimi
olmakla birlikte, ufku genis bir diisiiniir ve mahir bir yazardir. Onun Riitbetii I-
hayadt eseri mana ve muhteva acisindan kiymetli bir kaynaktir... Ayrica yine
birkag eser de ona nispet edilmektedir.

Hemeddni’nin hayati ve yetismesi:

* Karabiik Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimii 6gretim iiyesi
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Yusuf Hemedani’nin hayatina dair malumat, Abdiilhalik Gicduvani’nin
derledigi “Ez giiftar-1 Hoca Abdiilhalik Gicduvani®, “Makamat-1 Yusuf
Hemedani”; Sem‘ani’nin “el-Ensab”; Ibn-i Hallikdn’in “Vefeyatii’l-a‘yan”;
Molla Cami’nin “Nefehat ul-lins”; Ali Sir Nevai’nin “Nesayim ul-mahabbe”;
Mirhand’in “Habib us-Siyer” ve Ali Safi’nin “Resehat ayn el-hayat” gibi
eserlerinde yer almaktadir. Onlardaki bilgilere gore, Hemedani, H.440-441
senelerinde Hemedan’da dogdu. Ismi ve nesebi tam olarak imam Ebd Ya‘ktb
Yusuf'b. Eyylb b. Ylsuf'b. Hiiseyin b. Vehre Biizenecirdi Hemedani’dir.

Hemedani, halifeligin ve Islam kiiltiiriiniin merkezi olan Bagdat’taki
Nizamiye Medresesi’nde egitim ald1. Ilm-i hilaf (yani miinazara, tartisma ve delil
getirme) ilminde zamanimin Onderi olarak yetisti. Nitekim Bagdat’taki fikhi
tartisma ve ihtilaflarda Hemedani faal olarak yer aldi. Daha sonra Irak, Horasan,
Isfahan, Semerkand ve Buhara’ya giderek donemin hadis alimlerinden egitim
gordii.

Hemedani’nin tasavvuftaki hayat: da rengarenkti. ilk énce Seyh Abdullah
Ciiveyni’nin elinden hirka giydi. Sonra Seyh Hasan Simnéni ve Seyh Ebl Ali
Farmedi’ye (6. 477/1084) intisab etti. Hemedani, daha cok Farmedi’den
beslenmistir.

Hemedani, omriiniin son yillarin1 ddoneminin merkezi olan Merv ve Herat’ta
gecirdi. H.535 (M.1140-41) senesinde Bamein’de vefat etti. Bir siire sonra
Ibnii’n-Neccar isimli bir miiridi kabrini Merv’e tasidi. Bugiin Tiirkmenistan’mn
sinirlari icindeki Meri (Merv)’e yakin Bayram Ali denilen yerdeki mezar1 6nemli
bir ziyaretgahtir.

Ilmi ve tasavvufi yonii:

Hace Yusuf caliskan ve aktif bir insandi. O, uzun hayatini yolculuk ve
calismayla gecirdi. Hemedani, Bagdat Nizamiye Medresesi’nde yetismis, belli bir
siire orada miiderrislik yapmisti. Hadis ve ilmi hilaf ilimlerinde mahirdi. Sem‘ani,
Merv’de Hemedéani’nin dergdhinda onunla bizzat goriismiis, hadis dinlemis ve

ondan naklettigi yirmi ciizden fazla hadisi kendi eliyle yazmisti. Ibn Asakir de

! Hace Muhammed Pars4, Fasl ul-hitap.
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“Erbainat”inda 531 senesinde Merv’de onun sohbetiyle miiserref oldugunu
sOylemistir.

Molla Cami’nin “Nefehat”ta yazdigina gore, Hemedani’nin intisap ettigi ve
donemin meshur seyhi olan Ebu Ali Farmedi, o donemde seriata dayali irfani
tasavvuf diislincesini baglatan onemli sahsiyettir. Hemedani ile ayn1 donemde
yasayan hiiccet ul-islam imam Gazali de Farmedi’nin talebesiydi. Bundan dolay1
Hemedani’nin sahsiyeti Gazali’ye de benzetilebilir. Ciinkii her ikisinin de
Farmedi’nin dgrencisi olmas: tesadiif degildir. Ikisi de Farmedi’nin huzurunda
birer mutasavvif alim olarak yetistiler. Ornegin, Gazali eserlerinin ¢okluguyla
meshurdu. Hemedani ise bir¢ok miirid yetistirerek ve teorik tasavvuftan tarikatlar
donemi siirecine gegmeyi saglayarak tasavvufi acidan 6ne ¢ikmistir. Onlarin ikisi
de tasavvufla ilgili tartismal1 goriisleri aydinlatarak, tarikat muhitini medreseye
uygunlastirmis, seriata uygun bir makama getirmislerdir. Gazali, Nisabur’daki
Nizamiye Medresesi’nin onde gelenlerinden, Hemedani ise Bagdat Nizamiye
Medresesi’nin biiyiiklerindendi. Hemedani’nin Gazali’den farki, irsad hayatina
ondan on sene Once baglamis olmasidir. Her ikisi de seriattan baslayip, tarikata
ulasmus, seriatla tarikat1 uygunlastirmaya, uzlastirmaya ¢aba sarfetmislerdi.

Ibni Hallikan’1n yazdigina gore Hemedani, Merv’deyken “benzeri olmayan”
bir tekke kurmus, orada riyazet ve miicahedeyle mesgul olmustur.

Hemedani, tekkesinde ilmi meclisler diizenler, goniilleri costuran nazik
manal1 tasavvufi sohbetler yapardi. Boylece yiice sahsiyeti, ilim ve irfamyla
meshur oldu.

Hemedani’nin, onu diger meshur miirsitlerden farkli kilan bazi yonleri varda.
Mesela o, baska alimler gibi ilmi-marifi eserler yazmaktansa daha ¢ok halki irsat
etmek, talebe yetistirmek yolunu tercih etmisti. Tekkesine saygiyla “Horasan
Kabesi” denilmesinin bir nedeni de bu olsa gerektir.?

Zikir usiilii:

“Resahat aynel-hayat” ve “Hazaratii'l-kuds” gibi Naksibendi eserlerinde
Hemedani'nin cehri zikir yaptigi kaydedilmistir. Seyhin halifelerinden Ahmed

2 Devletsah Tezkiresi.
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Yesevi zikr-i erre adiyla cehri zikre; Gicdiivani ise Hizir (a.s)’1n telkiniyle ‘zikr-i
dil’ adiyla kalp zikrine ydnelmislerdi®. Hemedani'nin cehri zikir yaptigi, Yesevi
kaynaklarinda da yazilmis ve Yesevi'nin takipgileri tarafindan bu sekilde
savunulmustur.

Gicdiivani'nin takipgileri ise aksini iddid edip “Makamat’ta da Oyle
yazmiglardi. Ama daha sonralar1 Hacegan'dan Mahmid Encirfagnevi (0.
715/1315-16) ve dgrencileri cehri zikre meyletmisler, “Resahat” gibi temel Naksi
kaynagiin uzlasmaci iisliibu sayesinde hafi-cehri meselesi 6nemli bir mesele
olmamustir®.

Eserleri:

Hemedani ayn1 zamanda mutasavvif bir diisiiniir ve yazardir. Asagida ismi
gegen eserler ona nispet edilmektedir:

1) “Rutbet ul-hayat”.

2) Hemedani’nin hayatina dair ve Abdiilhalik Gicduvani’ye nispet edilen
“Sahibiye” adl1 eseri (Said Nefisi H.1067°de yayinlamistir).

3) Said Nefisi, Abdullah Ensari’nin arap¢ada yazdig1 “Menazil is-sairin”
eserine yazilan fars¢a serhin Yusuf Hemedani’ye nisbet eder.

4) Siimeyremi’nin “Redd-i risale-i Isfehani Semseddin Muhammed
Deylemi” adli eserinde kaydettigine gore, Yusuf Hemedani “Kesf” adli
bir kitap miiellifi olup, eser heniiz bulunmamustir. Ayrica su eserlerin de
Hemedani’ye ait oldugu tahmin edilmektedir:

5) “Risale der adab-1 tarikat”,

6) “Risale fi ennel-kevne musahharun lil insan”,

7) “Risale der ahlak ve miinacat”.

“Rutbet ul-hayat”: Hemedani “Rutbet ul-hayat” adli eser kaleme almustir.
Yegane niishasi, Istanbul’da (Siileymaniye Kiitiiphanesi igindeki Ayasofya

Kiitiiphanesi 2910 numaradaki® eski ve degerli bir mecmua i¢inde)dur.

3 Safi, Resahat, I, 36; Bedreddin b. Ibrahim Sirhindi, Hazaratii’l-kuds (I), Ozb. Fenler Ak. Sark. Ens. Ktp., nr. 76,
(cild-i evvel) vr. 75b-76a.

4 Hemedani. Hayat nedir? Ceviren Necdet Tosun. Insan Yaymlar1, 2013.

5 Defter-i Kitabhane-i Ayasofya, Istanbul 1304 h.k., s. 373. (H.706 senesinde yazilmistir, varak: 257a - 289b)
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Hemedani’nin fikir ve goriisleri cem edilen “Rutbet ul-hayat” eseri anlam ve
muhteva agisindan zengindir. Eser, insan hayat1 ve onun dereceleriyle ilgili soru
cevap tarzinda kaleme alinmustir. Yazar hayati iic riitbeye ayirir: Islamla yasamak,
Imanla yasamak, ihsanla yasamak. Sonuncusu en iistiinii ve degerlisidir. Bunun
disinda o, miicahede, fikir, zikir, goniil, diisiince, sir, ruh ve aralarindaki farklari,
insan karakterlerinin farkli olmasini ayet, hadis ve biiyliklerin sozlerinden
delillendirme usliibiiyle beyan etmistir.

Miitefekkirler Hemeddni hakkinda

Yusuf Hemedani’nin adi1 hayatta oldugunda da, vefatindan sonra da saygiyla
anilmistir. Meshur Feridiiddin Attar’in (v.1229) yakin ge¢cmis ve doneminin
meshur sufilerinden Abdullah Ensari (v.1088), Imam Gazali (v.1111), Ahmed
Gazali (v.1126), Aynul kuzzat Hemedani (v.1131), Ahmed Cami (v.1141)
gibilerin adlarim eserlerinde anmadig halde Hemedani’nin ismini “Imam” diye
saygiyla hatirlamast Hemedani’nin o donemdeki sohretini ve Attar’in onu ne
kadar sevdigini gosterir®.

Attar Hemedani hakkinda enteresan bilgiler vermektedir. Nitekim Manstr-i
Hallac konusunda sifilerin farkli diistincelerine temas ederken “Mesayihin ¢ogu
Hallac’n isini desteklemediler... Sonraki seyhlerin hepsi Hallac’1 kabil ettiler.
Eba Said b. Ebu’l-Hayr, Seyh Ebu’l-Kasim Kiirregani, Seyh Ebli Ali Farmedi ve
Imam Yusuf Hemedani onun yolunda gittiler”’, diye yazar. Bizce, onun izinden
giden talebesi Ahmed Yesevi’nin hikmetlerinde Mansur Hallac’1 ¢ok anmasinin
bir nedeni de bu olabilir.

Mecdiiddin Bagdadi (6. 607/1210) “Tuhfetii’l-berere” adli eserinde Hace
Yusuf’un “eger Manslr-u Hallac marifeti hakkiyla bilseydi Ene’l-Hak yerine
Ene’t-tiirab (ben topragim) derdi.” dedigini nakletmistir.

Attar, manzum eserlerinde de Hemedani’nin adin1 anmis, ondan s6z ya da
hikaye nakletmistir. “Mantiku’t-tayr’da onu sdyle anmistir:

Yusuf Hemedani, asrin imami

6 Tezkiretii’l-evliya (nsr. Muhammed Isti‘lami), s. 8.
" Ayni eser, s. 583.
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Diinya sirlarmin sahibi, isleri goren®dir...
Yolu bekleyen Hemedanli Yusuf
Sinesi paktir, gonlii de Agah’®...

“{1ahiname”’sinde de Hemedani’den sozler rivayet eden'® ve ona derin sayg1
duyan Attar, Ahmed Yesevi’ye de “Mantiku’t-tayr’’da bir konu ayirmis, Yesevi
icin Tirkler’in efsanevi piri anlaminda “Pir-i Tiirkistan” demistir:

Pir-1 Tirkistan kendinden haber verdi
Dedi ki: En ¢ok iki seyi severim'®.

Takiyyiiddin Evhadi, tezkiresinde su rubaileri Hace Yusuf’a nisbet
etmistir'?;

Canini ask yolunda eskiten kisi

Yarinden gayrisina meyletmemeli.

Asik ask yolunda soyle olmali:

Zihni cehennem ve cennetten uzak.

Ey seninle can buldugum, halk i¢in nefes gibi
Senin i¢in din ve diinyaya heves etmisiz.
Herkese 1lik ve sicak bakarim ama
Herkesin soguklugu banadir, o kadar.

Ey agk! Mukaddes ruh senin evindir

Senin sevdana miicerred akil yetersizdir

Marifet cihdninin seyyahi yani goniil

Kederinin yliziinden eli basta, ayagi ¢gamurda.

Bizce Hemedani’nin rubailer sdylemesi Ahmed Yesevi'yi de etkilemis ve
hikmet yazmaya tesvik etmis olabilir.

Yusuf Hemedani, tasavvuf diinyasinda Hucviri’nin “Kesfu’l-mahctib”unda,

Ebul Hayr’in “Esraru’t-tevhid”inde ve Attar'in “Tezkiretii’l-evliya”sinda

8 Mantiku’t-tayr (nsr. S. Gevherin), s. 184.

® Ayni eser, s. 202.

10 flahindme (Fuad Riihani), s. 94.

1 Mantiku’t-tayr (nsr. Sadik Gevherin), s. 142.

12 Ka‘be-i Irfin’dan nakildir (Kitabhane-i Milli-yi Melik, nr. 3887).
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anlatilan seyhler gibi bir pir idi. Onlar 1af degil hal ehliydi. Tartisma ve akil
yiirtitmeci degil Ask ehliydi.

Egitim ve irgat faaliyeti:

Hemedani birgok talebe yetistirmistir. Evhadiiddin Kirmani’nin rivayetine
gore Yusuf Hemedani hayatinin altmis senesini irsad ¢alismalariyla gecirdi. Onun
temelini attig1 saglam bina yani irfan okulu onun vefatiyla hi¢ zarar gérmeden
devam etti. Talebelerinden Hace Abdullah Berraki Harizmi; Hace Hasan Endaki
Buhari®® (6. 552/1157); Hace Ahmed Yesevi (6. 562/1166) ve Hace Abdiilhalik
Gucdiivani (6. 575/1179) birbiri ardinca miiridlerin terbiyesini iistlendiler.

Ahmed Yesevi, Tirkler arasinda tasavvufun temelini atan kisi oldu. Fuad
Kopriili’ye gore Ahmed Yesevi, Tirkiye’deki Bektasi tarikatinda da etkili
olmustur. Dolayisiyla, Orta Asya’daki Naksiibendi tarikati ile Anadolu’daki
Yesevi ekolii dervislerinin yetismesinde elbette ki Hemedani’nin de tesiri
olmustur.

Hace-i Cihan lakabiyla meshur olan Abdiilhalik Gicduvani, Hacegan-
Naksibendiyye tarikatinin silsile basi oldu. Hem Naksi hem Yesevi kaynaklarinda
Hemedani’nin yukarida adi gegen bu dort 6grencisiyle ilgili birbirinden farkl
bilgiler rivayet edilmistir. Ornegin, 16 yy. Yesevi miielliflerinden Hazini,
eserlerinde bu zatlarla ilgili ilging bilgiler vermektedir. Mesela, Berraki, Endaki,
Yesevi ve Gicduvani’leri Peygamber efendimizin dort halifesine benzetmektedir.
Yine ona gore, Hemedani’nin vefatindan sonra halifelik gorevi Abdullah Berraki
ve Hasan Endaki, onlardan sonra da Ahmed Yesevi’ye ulasir. O zat faaliyete
basladiginda yiizlerce miirid arasinda Gicduvani de Yesevi’ye tabi olmustur. Bir
siire sonra ervah-1 tayyibe ve rical ul-gaybin isaretiyle Yesevi memleketi
Tirkistana’a gider, irsat makamini Gicduvani’ye birakir. Ahmed Yesevi’nin
emrine gore Buhara’da kalan miiridan Gicduvani’ye tabi olurlar (Hazini, “Cami
il-miirsidin™).

Sair yine, Abdullah Berraki ve Hasan Andaki’yi ‘fend ikliminin nam

sahipleri ve seyr-i suliik yolunun mahirleri’ olarak tarif ediyor. Hazini, devaminda

13 Sam‘ani, el-Ensab.
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da soyle diyor: “Tirklerin piri, cihanin kutbu olan Ahmed Yesevi ve Gicduvanli
Halik. Bunlar fakr u fena yolunun haykiran arslanlari, kutbu ve vyol
gostericileridir. Yesevi erre zikrinde sadik bir seyhtir. Hafi zikir sahibi ise
Abdilhalik’tir.  Bunlarin  arasindan  Yesevi “Allah” diye bagkaldirdi,
Gicduvani’den de Naksibendilik ziihiir etti...” (“Cevahir ul-ebrar”, 113 b-114a).
Sair yine s0yle devam der:

Ez viicud-1 heme cihan rusen,

Her yeki ber-haki zi hak mahzen.

Yani, tim cihan Yesevi ve Gicduvani’lerin mevcudiyetleri sayesinde
aydinlanir. Clinkii onlarin her biri Hakk’in birer hazinesidir.

Hazini, yetistigi ve feyiz aldig1 beldeleri sayarken, onlart manevi bakimdan
bu zatlarla iliskilendirir. Mesela, Semerkand ve Buhara’nin Hemedani, Yesevi ve
Gicduvani’lerin feyiz ve caligmalariyla bereketlendigini soylemektedir:

Ger Semerkand genc-i iman est,
Ver Buhara bahr-: irfan est.

Yani, Semerkand iman hazinesiyse, Buhara bir irfan denizidir.

Hazini eserlerinde Hemedani, Yesevi ve Gicduvani gibi alim, arif ve asik
zatlar sadece 6vmegi maksat edinmemistir. Ayn1 zamanda yazar, okuyucularin
ve halkin bu biiylik zatlarin yolunu takip etmesini, onlar gibi temiz, bereketli,
giizel hayat ge¢irmelerini ve her alanda onlar1 6rnek almalarini, hasili kissadan
hisse ¢ikarmalarini ister.

Donemin hiikiimdar1 Sultan Sencer ibni Meliksah, Yusuf Hemedani’nin
ahlaki ve ahvaliyle ilgili bir risale yazilmasini ister. Bunun {izerine Hemedani nin
hayati, yasayis tarzi, dgiitleri, adabi ve manevi ahvalini beyan eden “Makamat-1
Yusuf Hemedani” eseri Hemedani hz. hayattayken Gicduvani tarafindan kaleme
alinir; muhtemelen vefatindan sonra ikmal edilerek tamamlanir.

Fikir-goriisleri, inanci, yasayis tarzi:

Makamat’ta yer alan Hemedani’nin 6giitleri, benligi anlama, ahlaki ve batini

diizeltme, kalbin imkénlarina yol agma, marifetin sirrindan vakif olmaga, insani
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Hakk’in sevgili kulu olmaya davet eder. Abdiilhalik Gicduvani kamil insan olarak
hocasini soyle tarif eder:

“Tum insanlarin, padisah, vezir, alim, zahid, dervis, avam-u has herkesin bu
bliyiik hoca ve alim-i Rabbani Seyh Yusuf Hemedani’ye baglanmalar1 gerekir.
Clinkii bu aziz seyh higbir zaman hazreti peygamberin dinine kars1 ¢ikmamustir.
Sahabe, tabiin, tebaa tabein ve selef-i salihine uyarak yasamistir. Her zaman su
miibarek s6zii tekrar ederdi: “Dogru yol — Allah Resulu Hazreti Muhammed
(s.a.v.)in yoludur... Bundan dolay1 bu biiyiik seyh dostlarini ve kendisine uyanlari
yani Hasan Endaki, Hoca Abdullah Berraki, Hoca Ahmed Yesevi, Hoca Aliyane,
fakir Abdulhalik b. Abdulcemil ve hizmet eden diger dervisleri de nebevi seriat
caddesine davet ederdi. Nefsani arzulara boyun egmekten, bid’atten, seriata karsi
cikmaktan, batil ve fitne ehlinin yolundan ve taklitgilerin taklitlerinden korur,
uyarirdi. Bu azizlerin yolu tiim afetlerden halidir. Onda ne bos renk, ne tesbih
kokusu vardir (yani Allah’in sifatlarin1 inkar etmezler ve Onu baska birseye
benzetmezler). Aksine sadece halis hidayet ve marifet nuru vardir”.

Abdiilhalik Gicduvani hocasinin bizzat ona soyledigi 6giit ve tavsiyelerine
dikkat cekmektedir. Ornegin: “Bana dediler ki, ey Abdulhalik! Sunu bil ki, Hak
yolunun yolculugu iki kisimdir: zahir yolu ve batin yolu. Birincisi, zahir yolu
olup, o, her halukarda ilahi emir ve yasaklara riayet, dini 6l¢iileri koruma ve nefsin
arzularindan kaginmak, uzuvlarini nefsin hevasindan esirgemek, seriat sinirinda
muhafaza etmektir. Ikincisi, batin yoludur ve kalbi temizlemeye ¢alismak, nefsani
sifatlar1 yok etmek i¢in gayret etmektir. Batini temizlik — kalbin Hakk’1n zikriyle
dolmasi i¢in zikirde ¢cok¢a ¢abalamaktir...”

Ayrica 6grencisi Gicduvani ile irsat vazifesi hakkinda aralarinda su konugsma
gecer: “Ey Abdiilhalik, Hoca Ebu Ali Farmedi’nin dérdiincii halifesi oldugum gibi
sen de bizim dordiincii halifemiz olacaksin™... (Gicduvani hz.) Ben sordum:
“Sizden sonra kim halife olur?” Seyh hazret dedi: “Bizden sonra yerimize Hoca
Abdullah Berraki gececektir, sonra Hoca Hasan Endaki, ondan sonra Hoca

Ahmed Yesevi. Ahmed Yesevi Tiirkistan diyarina gidince, sen halife olacaksin.
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Mutlaka Hazreti Muhammed (a.s.)in yolunda ol ve onun smirindan ¢ikma! Kim
dine kars1 ¢ikarsa ona mani ol!”

Abdiilhalik Gicduvani eserinde hocasinin miitevaziligi, vefakar ve sadikligi,
elinin emegiyle gecimini saglamasi, etrafindekilere comert davranmasi, kisacasi
biiylik bir insanperver sahis olusunu ifade etmeye calisir:

Tevazusu: “Konustugunda “ben” demezdi. ihtiyag oldugunda “bigare” derdi.
Gordigi kisilere “efendi” diye hitap ederdi. Kerametini, velilik 6zelliklerini
asikar etmezdi. Higbirsey veya hi¢c kimseyi kiigiik goérmezdi. Tath dil ve
tebesstimle konusurdu. Adimini aheste atardi...”

Yemek yemesi ve giyinmesi: “Muminlerle birlikte ayni tabaktan yemek

yerdi, bast acik yemek yemezdi. Daima abdestli gezer, yemegi abdestli halde
yerdi. Taam(yemek) yemek tohum ekmektir, onu uyanik halde ekmek gerekir ki
taama kuvvet olsun, derdi. Yamali elbise giyerdi. Yemegini kendisi pisirir,
camasirini kendisi yikar ve dikerdi. Evdeki isleri kendisi yapardi...”

Elinin emegivle gecimini helal volla saglamasi ve ihsan etmesi:

“Ayakkabicilik ve ciftcilikle ugrasir, Allah ne verdiyse fakir ve muhtaglara
dagitirdi. Higbir zaman dilencilik yapmamus, talebelerine de bunu yasaklamistir.
Her zaman Allah’a dayanir, diinyasini abad etmeye calismazdi. Halki helal yoldan
kazanmaya davet ederdi. Issiz, gii¢siiz tembel, asalak kimseleri dost edinmezdi.
Helal yeyip helal kazananlarla dostluk yapardi. Goniilden sever ve sevilen sidk-u
safa ehliydi. Yaninda hep hurma, kuru liziim ve ekmek bulundurur, etrafindakilere
verirdi. Dostlarina karsi merhametli ve comertti. Onlar1 kendinden tistlin gortirdii.
Hastalar1 ziyaret eder, muhtaglara borg verir, geri almazdi...”

Insanlar1 Hak vola cagirmasi: “Her sene kirk giin emr-i maruf, nehy-i anil

miinker yapar, insanlara iyiligi tavsiye ederdi. Diizenbaz, tickagitci, giinahkar,
miitekebbir, zalim, hudbin, kavgaci, sahtekar kisilere sohbetlerinde tovbe etmeyi
tavsiye ederdi. Eger tovbe etmezse onlardan sakinir, meclisinden kovardi...”
Riyazeti: “Riyazetten beli biikiilmiistii. Her zaman diisiinceli ve kederli olup,
miicahede ve riyazet icinde olurdu. Odasinda kilim, hasir, ibrik, yastik ve

kazandan bagka bir sey yoktu. Sicak soguk demez, hep Allah’a siikiir eder, sikayet
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etmezdi. Kismetine razi, her an 6liime hazirdi. Her tehlikeden Allah’a siginir, her
zaman ahireti talep eder, Allah’tan tevfik dilerdi. Islerinde acele etmez, bela ve
sikintilara sabreder, herkese sirrin1 asikar etmez, rutin islerini terk etmez, bir ise
giicli yetmezse kendi kendine iiziiliir, istigfar ederdi. Her aksam gectigi giiniin
hesabin1 yapardi. Hep Hak’tan korkup gézyasi1 dokerdi. Sesini ¢ikarip giilmezdi”.

Seyahat ve ziyaretleri: “Yolculuga ¢ok ¢ikardi. Persembe, Cuma ve Bayram

aksamlar1 biiylikleri ziyaret ederdi. Sehir disindan gelen misafirlerden nereden
geldigini, orada hangi sufilerin yasadigini ve defnedildigini sorup arastirirdi. Sik
sik kabir ziyaretine gider, kabristan1 yalinayak gezer, dua ederdi...”

Meclislerde 6nemi: “Yeni ay girdiginde, Semerkand’in biiyiiklerini gagirir,

onlarla Seriat konusunda tartisir, boylece sehir ekabiri onun sohbetinden nasibdar
olurdu. Zaman zaman Hizir a.s. ile sohbet ederdi”...

Takvas1 ve tevekkiilii: “Daima abdestli gezer, mazeretsiz Cuma ve cemaatla

namazi terk etmezdi. Cok dua eder, 6liimii, kiyameti, kabirdeki hesap-kitabi ¢okca
anar ve gdzyasi dokerdi. Israk, evvabin, tehecciid ve istihare namazlarimi hig terk
etmezdi. Sadaka ve zekat verir, kurban keserdi. Hak Teala’nin tehdidinden korkar,
vadesinden iimitvar olurdu. Rizki i¢in kaygilanmaz, ¢okca ibadet eder, orug tutar,
miiridlerini ins, cin ve seytan gibi diismanlara karsi uyarir: “Bu diigmanlar daimi
taharet ve zikirle def edilir”, derdi. Ogrencilerini giybet ve cok konusmadan men
eder, kendisi de ¢ok konusmazdi...

Insani iliskileri: Baskasinin lokmas1 ve nasibine gdz dikmez, engel olmazdi.

Kim olursa olsun miiminlerden biri evine davet ederse mutlaka giderdi. Asla
oviinmezdi. Namahreme, ¢ocuk ve kadinlara asla bakmazdi. Kimseye sdvmez,
hakaret ve beddua etmezdi. Gordiigii her miimine selam verir, huzuruna giren her
Kisi igin ayaga kalkardi. Kim ona bir iyilikte bulunursa kat kat fazlasiyla karsilik
verirdi. Kimden cefa ve eziyet gordiiyse iyilikle cevap verirdi. Insanlarin
tarlasindan ge¢gmez, namazi uzatmaz; etrafindakilere merhametli, yaslilara
saygiliydi. Emanete ihanet etmez, akrabasini sik sik ziyaret eder, komsu hakkina

riayet ederdi. Yollar1 yolculara eziyet veren seylerden temizlerdi. Ogrencilerine
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gerekli saygiy1 gosterir, darilanlar1 baristirirdi. Zengini malindan dolay1 fakire
tercih etmezdi.

Hemedani vefatindan dnce 6grencilerini toplayip sdyle vasiyet etmis: “Biz,
yerimize vekil olarak Hoca Abdullah Berraki’yi tercih ettik. Ona uyunuz,
muhalefet etmeyiniz. Irsad sirasi size gelince giizel ve saadetli hayat gegiriniz,
miiridlere kalp zikri yapmalarini, yiiksek sesle zikretmemeyi sdyleyiniz. Sultan
Sencer b. Meliksah’in ricasiyla yazilan adapla ilgili “Makamat™ miiridelere de
anlatiniz!”.

17 yy.an Orta Asyali Uinlii Naksibendi seyhi Mahdum-1 Azam’in “Adab-1
Salikin” eserinde Hemedani’ nin Gicduvani’ye s0yle nasihat ettigi nakledilmistir:
“Ey Abdiilhalik! Iki kapiy1 kapatip, iki kapiy1 a¢: Seyhlik kapisini kapatip, hizmet
kapisin1 ag; halvet esigini kapatip, sohbet kapisini a¢!”. Bu nasihatten de
Hemedani ve Gicduvani’lerin baglattiklart Hacegan-Naksibendilik geleneginde
halka hizmet ve halkla sohbete birincil 6nem verildigi goriilmektedir.

Hemedani’'nin ahlaki ve ahvalini anlatan bu giizel Makamat’in bazi
ozellikleri de vardir. Ornegin, Hacegan siilukunu hazret-i peygamberin dénemine
kadar baglayan silsilenin ilk defa Makamat’ta yer almis olmasi eserin 6nemini
arttirmaktadir. Bununla birlikte “Makamat” daha sonra yazilan bir¢ok tasavvufi
eser i¢in kaynak olarak da hizmet etmistir.

Sonug olarak sunu diyebiliriz ki, ister "Makamat"taki fikir ve diisiinceler
olsun, ister diger kaynaklardaki goriisler olsun bizi ecdadimizin ilmi-edebi
mirasina sahip ¢ikmaya, helal yasamaya, hayirli isler yaparak giizel hatiralar
birakmaya davet etmektedir. Zira Hemedani, Gicduvani, Yesevi gibi
biiytiklerimizin ogiitleri ve tavsiyeleri eskiden oldugu gibi bugiin de bizim i¢in
her yonden ibretli ve degerlidir. Bu kdmil insanlarin kat ettikleri ve izledikleri yol,
uyguladiklar1 egitim metodu ve fikirleri geng neslimizi olgunlastirmada ve
toplumu kotii illetlerden temizlemede onemli kaynaktir.

Ayn1 zamanda Hacegan-Naksibendilik, Yesevilik, Bektasilik gibi ekollerin
tarthi koklerini bilmemiz, Hemedani’nin hayati, diinya gortisii ve tarikatina vakif

olmamiz agisindan da bu bilgiler gereklidir. Gicduvani, Hazini v.d.
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mutasavviflarin eserlerindeki bu veriler, Yusuf Hemedani, Ahmed Yesevi ve
Abdilhalik Gicduvani’yle ilgili bilgi tasavvurumuzu arttirmakla birlikte
Hacegan-Naksibendiyye ile Yeseviyye arasindaki siki iliskiyi de yakinen
gormemizi saglayacaktir.
Kaynakca:
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MECZUP NEMENGANI’NIN SANATSAL YETENEGI

MAX3Yb HAMAHTOHUHMHUHT TIO3TUK MAXOPATH

Naima ALIKULOVA®

Ozet: Abdulaziz Meczub Nemengani XIX. yiizyilda Ozbekistan’da yasayan sufi sair ve
bilim adamidir. Yasadigi donemde “Meczub” mahlastyla dini-irfan: siir ve hikmetler
yazarak halk arasinda ‘Isan-1 Meczub Nemengani’ adiyla iin kazanmistir. Tasavvuf
erbabi ve sair olarak, Orta Asya 'min bir¢ok bolgelerinde yayilan “Meczubilik” irfant
hareketinin kurucusudur. Bu makalede XIX. VYiizyilda bugiinkii Ozbekistan
Cumhuriyetinde yer alan Nemengan bolgesinde yasayan bir sufi sair ve Naksibendi
tartkat vekili Abdulaziz Meczub Nemengani iizerinde durulmaktadwr. “Meczub” adi
altinda tasavvufi siirler ve hikmetlerin yazari olan Isan Meczub Nemengani, o
donemde Orta Asya’min pek ¢ok yerinde yaygin olan “meczubilik” tasavvuf irfani
haraketinin kurucusu olarak tanilmaktadir. Makalede sairin divami ve divanin
ozellikleri, siirlerindeki ozgiinliik, tasawufi siirlerinin genis konu alanlari, yasaminin
bazi yonleri ve sanatsal ifade yetenegi incelenmugtir.

Anahtar kelimeler: Meczub Nemengani, tasavvuf, Divan, siir, Meczubilik,

Nakgibendiyye, XIX. Yiizyil Orta Asya .

Annomauus: A60ynasuz Maxczyé Hamanzonuii XIX acpoa Yibexucmonoa awab
us#co0 Kuneaw cyui wioup ea orumoup. Y y3 oagpuda “Madwczyb”’ maxannycu buian
OuHUL-UpDOoHUL Mas3yoa uievp 8a xukmamuap é3ub xanx opacuda “Juionu Masxiczyo

v

Hamaneonutt” nomu Ounan mawxyp oynean. Tacaesyd apbobu ea usicooxkop
cugpamuoa xozupeava dagom smub xkeraémean, Ypma Ocuénune kynaab xyoyonapuoa
KeHe mapxaniean madic3youtnux upgouuil xapaxamuea acoc conean. Maxonaoa
Maoiczy6 Hamawneonuii  0egomu  mysunauwiu, ocaup  xycycuamu, Maoiczyb
WebPUAMUHUHS Y3U2d XOC HCUXAMIAPU, CYDULL ULOUD WEbPUSIMUHUHE MAB3Y KYIAMU,
Xaémunune aupum Kuppaiapu, 6aouutl canvam Kyaiauioazu mMaxopamu uniscoouoaH
HAMYHAAp KelMUupuiean Xon0a maxiuiea mopmuiaou.

Kanum cyznap: Madxczyo Hamanzonuii, 0egon, macagsy g, maxicyouiniux xapaxamu,

cyuii woup, nagwbanous mapuxamu, 19 acp, Ypma Ocué.

* Ozbekistan Bilimler Akademisi Ozbek Dili, Edebiyat: ve Folkloru Enstitiisii Arastirmacisi.
V36exucmon Pecnybauxacu @annap Axademusicu Y3oex muau, aoadbuému 6a QoavKiopu uHCmumymu
MaAOKUKOMYUCU
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V36ex anabMETIIYHOCIMIUIA Iy [aBpra Kajap Xald KeHT MHKEcaa
Vpranwimarad moup A6aynasus Mymia Xacan Kyyak yrmu Max3y6 « Tazkupar-
yin-aBaué», «Jlap TaB3ex», Typkuil Ba (Gopcuil TUIAard mebpiapAaaH udopar
canMOKJK JeBoH myawumdduaup. lewpuit TymmamMu xank opacuaa “JleBoHuU
Max3y6 Hamanronuii ’Homu 6unan mamxyp 0ynran. [llonp xaétu xakuma 6msra
KaM MabJIyMOTJIap €THO KeJraH.

["apuu moup Max3y6 Hamanrana simmab wxoa Kuiras 6yiica-ia, yMpUHUHT
canMokyin KucMuHu byxopo, Kapmm Ba Oomika maxapnapaa yTkasrad. Hloup
byxopo maapacanapuaa raxcui kypaau. [y epnuk maitx Xanuda Xycaita SAxru-
KYpFOHUN XOHaKoxuja TacaBByd TabJIMMUHM “UTMOM Ura €TKasrad, yHAaH
HaKIIOAHUs TapUKATHAA MUPIUK KWW BAaKOJIATHHU OepyBUYM MPIIOJ XaTHHH
ojagu. bab3u Mak3yOXOHJAp HMIOMPHUHT HAKMIOAHIIMANIAH TaIlIKapu KOIAUPHS,
MaBJIaBHsI BaMILIKUS TApUKATIapu OYVilmda Xam UpUIOJ OJTAHJIMTUHU AUTHILATH.
HacraBBan kucka myzaatr Kykonma, cyHrpok Hamanranma mykum siao,
MypuiIapura TacaBBBy® cupiapuaan cabok Oepanu. lllaiixnuk kumuimn Ouinan
Oupra OGamguuii mxoa OWIaH XaMm HIyFyJUIaHaIu. V3 BAKTHJIA TAPUKAT MEIIBOCH
YIapokK moupra Kynm4uiIMK 3praiiratd, Max3youitnap atanmuin upoHuil gaBpa
By)KyJra keiarad. Max3yOxonnapHuHr HamaHranma Xo3up xam MaBxKyIJIUTH
AOnynazu3z Hamanronuiinuar XIX acp nuHuii-racaBBy(pUl MyXHTHIIa FOKCAK
MapTabara KyTapuiraHiIurd Xakujaa eTapiiv Xyjocanap oepaiu.

[Houp amga®uii MEPOCHHUHI CAIMOKIM KUCMHHH «Max3yO» Taxayrycu
Owian €3unran TacaBByuit-updoHuil Ba axJIOKUI MaB3yaary WXKoj HaMyHalapu
tamkua 3tagu. [Mloup «JleBOH”JTapUHUHT YHra sIKMH KyJi€3Ma Hycxallapura
MyaJUTMQHUHT TYPJM KaHPAArd LIEbpJIapyu KUpUTHIraH Oynub, ynmap opacuiaa
MacCHaBHMI, Fa3ajl, MyXxaMMac Ba Mypa00ab skaHpJIapy €TaKYMINK KUJIaau .

[HoupHUHT cypuéHa — OUIMKOHA Kapaluiapuaa Max3yOJMK, OIIMKIUK Ba
OpU(IMKHUHT OUp KATOp y3ura XoC XyCyCHATIApW Ky3ra TauulaHaau. by

OeBocHTa IMOWPHUHT HAKIIOAHAMS TAapUKATHAA FOKCAK Makomiiapra JpHIITaH

! loup nesonu Hycxanapu Bepynuii Homunaru Y3POAIIU kynésmanap gonau Xamuj cyaiMoH 6yaumuaa
caknanaau. MuB. pakamnapu: 1018, 2125, 2567, 2580, 1123, 1481, 2351, 12503.

43



«Max3yO»iapiaH, BajdwiapAaH dSKaHJIUTU  OWiaH  XaM  M30XJIaHaJH.
TacaByurynoc omum HMoOpoxum Xakkyna Y3uHUHr «MImK Ba KOMUJUIHK
xazbacw» HOMJIM Makonacuaa: «Max3yOnuKk 3aBKU OWlaH IIOUPJIMK 3aBKU
ypracuia MabiayMm OUp SIKMHJIUK OOpJIMIH yuyyH 0ab3u Max3yOjap IIebp Xam
ésumran», - ne6 Tapkumiaiiaum 2. By ¢uxp xakukatn Maxsy6 Hamanronwmii
WKoOIMIa XaMm Y3 udogacMHU TONraHaup. 3epo, TOM MabHOAa AOmyma3us
HamanronuitHuHr nupuk kaxpamonu xam «Kan6 una Omnox opacuparud xap
TypJIM yHYTTUPYBUYM HNapAaiapHu O0apxaM Oepa oaran»>, MiaoXuil MIIK HATHKACHU
YIapoK ro3ara KejiraH Mabpu@art Ba X0J acpopujiaH, HiIMy UpQpoHIaH Oaxc ITra
kazoa coxubmmup. llomp «wmoxuii wmK Yyruman aunaprop OYiaran» Xak
OIIMKJIAPH XAKHIA €3raH MyXamMMacuaa IyHaan Teiau:

Tana6 xavinunu sHcotiu, Mave8ocu UyK,

Kaxon naxouea 3appa napsocu uyx,

Ku xaxoun oueap xeu mamannocu uyk,

Cabyxbopnapoyp, cabykbopiap

Xyoo éprapoyp, xyoo épnap”.

Jukkat kunmHca, Max3y0 Kaiicu maB3yja €3MacuH, COJJIa, XaJIKOHA Ba
¥3ura xoc TWia €3UIra Xxapakat Kuiaau. beBocurta €3ma Ba Xallk OF3aKU WXKOIU
TabCUpUJIa OUTUITAH KYTIIa0 caTpiiapy FazaJulapuiaH KoM OJIraHIup.

“JleBOH’IaH WIIK Ba >ka30a 3aBKM OwiaH €3uirad OIIMKOHA — opudoHa
razajiap OujiaH Oup KaTopja Xa€T Ba YIUM, AYHEHUHT YTKUHYWINTH XaKuJaru
dancadpuit xamaa HadCHU KUIIOBIIAI, PUEKOPIUK Ba COXTAKOPJIUKAAH, YTKHHYN
XOI0 XaBaclap/iaH MUpOK OYIUIN XaKUJaru axJIOKUM-TapOUsiBUN Fa3auiap Xam
YPHH OJITaH.

[HoupauHT “JleBOH M YHUHT THII, YCIyO, Iebpuii MaxopaT Oopacua y3ura
XOC HUCTeBJOJra 9ra SKaHIUTHAaH aapak Oepamau. [lloup wxoauaa mMabHOra

XU3MaT KUJIyBYM YHIIA0 ad3uii Ba MabHABUYN CaHbATIAPHUHT I'y3all HaMyHajlapu

21. Xakkyn. VK Ba KOMUIIIHK sxa36acu. // V36ek Tinu Ba anabuétn,2002, 1-con. — B. 8

3A6y Xadc Cyxnpasapauil. ABopud yia- maopud. —b. 11

“Masx3y6 Hamanronnii. leson. Hampra Taitépnosun C. Padunnunos. Typkucron (Koszorucron),2008. B. :39.
Maxkonanaru 6ap4a MECOJLIap 1Ty JEBOHTa MaHCYO.
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yupaiinn. Macanad, mIOWp OIIMKJIAPHUHI XAaK BAacld YMHJWJA YEKaJUTaH
3axMatiapy Xakuaa €3ap sKaH, Kyluaaru O6aitaa myOosiara, Tamoex Ba TaHOCYO
CaHbaTJIAPUHU YUFYH KYJUIAW]IN:

Hwku wypaneus émeyp mykou 0apo aprokuouH,

Mybmanonap Kynemycu 6y10u HamaxkooH y3eavd, -
neiau. S'bHA MablIyK MIIKK JapJ OCMOHHUJIAH IIYpaHru3 ( LIyp apanail) EMFUp
Ernupan, okubataa MyOTanojgap — OMIMKIAP KYHTJIM OUp TY370H TYCHUHH OJIIH.
baiitna xak guiimopura TtamaObrop OVyiraH OIIMKHUHT WINK —aJlaHTacuia
KOBPHJIMILIN, BUCOJITA ETULIHUHT pUE3aTy 3aXMaTiIapy HATHKACUIA OIIUK KYHIJIH
KapoxaT MaKOHWra aliaaHu® KOJTaHJIMIM MOXHpOHa Tabpudad Oepuiral.
KYHrWJHUHT HaMakAOH — Ty3JOHra YXIIaTWIWMIIM EpKUH TACBUPHU o3ara
YUKapTraH.
Sna 6up mucos. lloup Xak BaciuHU Op3yJiald, capraliTAIMKHUA UXTUEP ITraH
KaIaHaapiap Xakuja ¢€3ap JKaH, yjiap XoJIaTUHU Ou€éboHma Oup-OupuHu
Kuauprad Jlamm-MaxHyHIIap XoJIaTura yXImaTaiau:

Heeaoyp catipu xananoap xatinu xap én atinanuo,

I'yué Jlatinunu monap, Masicuyn 6uébon atinanuo.

FOkopugarn OalTHM VYKUraH KUTOOXOHHUHT KYy3 ojaura OeBocUTa
nocronnapaary Jlainmn-ro MaknyHiaap xamaa KajgaHaapiap X0JIaTh Kenaau.
Max3y6 Hamanronuii “/leBOH”MHU YKUP SKaHMHU3, YHUHT Ma)KO3UM Ba
XaKUKUHW UIIK CUP-CHHOATIAPUHU AHBAHABUU Ba Y3UTa XOC MO3TUK MIAKIIApAa
udona srranura ryBox Oymamui. [llowp wmxomuma yHUHT Oaguuii MaxopaTu
JapakacMHM KypcaTyBuM Jad3uii Ba MabHABUN CaHbATIAPHUHT KYTIIa0
TYpJIApUHHU, €D OXAHTAOPIUTUHU TAbMUHJIOBYM KO(DUS CAaHbAaTUHUHT aXOMHO
HaMyHanapuHu yuparamu3. Caxjii MyMTaHUb CaHBATH aCOCHA IIOUP KYTUIa0
OaliTiap sparrad. bab3u >xymiianap cojijia Ba paBoH, aifHu naitaa ¢aBKysoa1a
Kodusinapra 0oit. Macanas:
Kumxu onu €0 atinap, xomupunu woo atiiap,
Adcpunu 3uéo atinap, scypmun ymap Faggopu.

E€KU:
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Junpabonap kouwnapudyp oup-oupuea 6out K)o,
Lllasx apbobun Kupopea smeaycu KeH2ouLiap, -

JIMKKaT KWiIuWHCA, MOKOpUJard OalTaa MyMTO3 IICbpUSITUMU3AATH
aHbaHaBUM TaCBUpAAH (PapKiu YIapoK, MablllyKa KOUIMHUHT Y3Ura XOC TaCBUPH,
OeTakpop HaMyHACH sipaTWIraH. byHaaH Talukapy MIOUp Ta30/l, TAIMEX, Taloex,
UCTHUOPA, TAHOCYO, My0OoJiaFra, KUTOOAT Kabu caHbaTiapJaH YHYMJIU Ba MOXUPOHA
doitnananranku, Oy yHUHT 0aIMUid MaxopaTAa XaM Y3ura Xoc Moup dKaHIUTUHA
JanvIanra Xu3MaT Kuiaad. «/eBoH”1an ry3an caHpariap acocura KypHuiras,
Ma3MyHaH NMUIIWK OyHAal MUCpajJapHH KY1iad KeATUPUIIL MyMKHH.

[Houp mewprapuaa yHUHT Taxajulycura xoc >as0a, ypranuin 6op. Jlupuk
KaXpaMOH roX TOJMOIap KYHIVIMra UIIKAAH ryXap couu0, yinapHu (aHo BOAMICH
capu OonuiaBuu, roX MaHcyp XallokKAeK ‘‘aHalixak JUK MaKkoMura JabBorap,
“YKOHY TUITHU XaKKa TONmupran’ Kainanaap, rox Omioxaan OOIIKacuHu “‘rayiat”
OwryBun wMampadcudar mgapBerl, TroX KaMUKH MaxXJIyKOTAa spaTraHHUHT
KUJIBACUHU KYPYBUYM pyMHiITHa3zap opud, rox Y3WUHH OXH3 OWiIuMd Mmajgomar
KWJIyBYM COJIMK, TOX HWJIOX HWIIMKWJA IaXUJIMKKa-Ia Tal€p, MUIUHU UIIK YTH
KyHaupa€Trad CepKyHyH OILIUK TUMCOJIUIa HaMOEH OYnanu. bynapaunr 6apuacu
yHu Xak OwiaH 6eBOocUTa TyTalITUPYBYM Kaz0a Tydainu. Manbanapaa moup
x»az0acu OustaH OOFJIMK KyWHIard pUBOST KENTUpUIaAn: “PuBosT Kuiniiapuya,
KyHJapJlaH OMp KyH MUPU MypuUIap Jajajga 3uKp TymuO KeTaéTraHimapuaa

apuKKa Iyd Kenaawiap. ApukiaH xarnamiga Aoaynazuz “Xys” aed robopaiu.

5 <«
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Xanmuda Xycain® “XankymHu Oymatunr, A6mymna3u3!” ned Xxutrod Kuiaagauiap.
AOnynasu3 xaxpuit “XyB Omiox, XyB Omiox” 1e6 3UKpHU TaBOM ITTHPATIH.
Acxo0map Xamudanan “Hera »xaxpuil 3ukpra pyxcar OepauHrus?” naed
cyparanmnapuja “Arap pyxcat 6epMaraHuMa JWIH KyHub xaiaok 6yiapan”, ned
aiiTran skannap”. ©

AOnynazu3 Hamanronuit mebpusity ry€ “nunm kynub xajiok OyiMaciuk’

yuyH “Xy” 3UKpUHU alTa€TraH OLIMKHUHT OXY 30pJapuaup. “Xy” 3UKpH LIOUP

SByxoposuk Xanuda Xycaitn SIHrukypronuii — Max3y6 HamanroHuiHUHT nupu (6yHH 1OMP Y3 JIEBOHU
MyKaJauMacuaa autuo YTran)
®U. Ocronakynos. Aenuénap cyironu. Typornuk Bamuitnap. T. :2004. B: 223.
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razajiapuaa Ky yupaiu Ba MabaIyM Fosutap Tammiian. Y dopcuii mebpiaapuaan
oupuaa €3aau:

3u waeku uwK 0ap wypam, 3u Macmu Me3aHam xy-xy,

3u srcomu 600a Maxmypam, 3u Macmu Me3aHam xy-xy.

Llaxuou mueu oundopam, Kamuau 2am3au Epam,

bysao desonazu xopam, 3u macmu mezanam xy-xy.

MasbHocu: VK maBkKugaH TyFEHTa KEJJIUM, MAaCTIUKIAaH “Xy-Xy ~, (IbHH
Omnox, Omnox) aeiiman. Kagaxjmarn maiijan XyMOpMaH, MacTIUKAAH “Xy-Xy~
neviMaH. J{Mimop TUFUHUHT IIaXUIMMaH, €p FaM3aCHHUHT KypOoHUMaH. Mimmm
J€BOHAIIMKAUD, IIYHUHT YYyH MacTiukAaH “Xy-xy”~ aeiiMad. CaTpiap/ia KeiaTu-
puirad Mai Ba €p TUMCOJUIaApH MIIK Ba MabIIIyKH a3ajl MAbHOCUHU U oaanaiian.
Max3y0 y3ura xoc TWi Ba yciayOra sra moup. JouMm mebp Kougamapura puost
KuiiaBepMaiiu. bup Oaiituna OyHra umopa xam KWinO YTras:

Xap sunoam woupu b6up map3 wievp uHWo dmap,
Llevpu Homapoymu Maowczyou Hamaneon yzeaua.

Max3yOHUHT OIIMKOHA-pUHIOHA, (DOPCUIl Ba TypKUU LIebpiapuia pUH],
Kastanaap,toinu6, Kapbao, cokuit, Fodul, COJMK, 30XH1, OCU KaOu TacaBBY (Ui
pamM3-THcoJIIap, Yopépiap, natramobapinap, Xanmuda Xacan Ba XycaiiH, Mancyp
Xamnox, Mopoxum Anxam, [laiix CanboH KaOW TOITHUK MabHO TallyBYH
Tapuxui maxciap odpasu te3-te3 yupaiinu. llloup mewpnapugaru Tumcosuiap,
UIIK XapopaTu Ba KyWma catpiap Oawn3aH boOopaxum Maipad mebpusiTHHA
acimatud typaau. lynunrnexk Axman SlccaBuii ycmyOura Xoc OIIMKOHAJIMK Ba
Kanomunaun Pymwmii wxomura Xoc pUHAOHATMK Kadusariapu Maxzy0
HIeBPJIAPUIMH XaM YPUH OJITaH JIECaK XaTo KWiIMaiMus.

Max3y6 HaMaHroHMiI MIEbPUSTHHUHT XKAaHPHUI Ba IAKIUNA XyCYCHUSITIapU
xakugaa xaM tyxtaaui kous. loup Typkuil “J[eBOH MHUHT acOCHl KUCMUHHU
TacaBByQuil-uppoHuil pyxJaru MacHaBWillap, Fazaiap, MyXaMmmac Ba
Mypab0anap Tamkwi 3Taau. XyCcycaH, IIOUp Fazajylapura X0C aJloXHaa Ak
XyCYyCHUSTIap KUIIN YbTUOOPUHHU TOpTaau. MabiaymMku, aqabuéT Koujgacura Kypa,

Fa3aJUIApHUHT ypTaya Xaxmu 7 € 9 OGaittnan ubopar O6ymumm yo3uM. Max3yo
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FazaJJITAPUHUHT akcapusaTh 3ca 15-16 6aiitnan nbopat razamiapaup. [IymoTxoH
Homymno KaitiromoB y3 Taszkupacuaa “razajuiapy Xamulia Kacuja, Ioisma
waknuaa 6opayp”’, meranuaa xamM Maxsy6 HICHPIaPUHUHT OOLIKA MYMTO3
HIOUPJIAPUHUKUTA YXIIAMAraH XaXMHUU KYJIaMIOPIUTUTra UIIOpa KUIAIH.
Xynoca xkuiauO aWtrannga, Ao6mynasu3z Max3yOHuHT “/[eBOH M Ma3MyH,
HIAKJI, TWJI Ba yciy0 HyKTallM Ha3apuaaH YHUHT MOATHK Maxoparia y3ura xoc

moup OYyiraHuaa aanosar 6epasu.

Mynorxon domymna Kaiitomos. Taskupan Kaiitomuii. - T. : 1998 — B. 188.
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EL YAZMASI KAYNAKLARINA GORE EMIR TiMUR KiSiLiGiNiN
INSANLAR DUSUNCESINDEKI DEGERI

AMUP TEMYP INAXCUATUHHUHI XAJIK TA®AKKYPUIATU BAXOCU
AJJABUU KYJIE3SMA MAHBAJIAPJIA

Abdimurad ARSLANOV"

Ozet. Ozbek edebiyatimn tarihinde, Emir Timur hakkinda ve ona ithafen yazilan
Oykiiler, hikayeler, siirler gibi eserlerde Timur karakterinin cegitli telkinleri ve tirleri
yaratmigtir. Emir Timur ile ilgili tarihi eserlerde, Timur Karakterinin kendine 6zgii
tirt  olugturulmus ise, edebi eserlerde de farklr bir Timur karakterinin
olusturuldugunu soylemek miimkiin. Ancak klasik edebiyatimizda yazilan eserlerin
yazma niishalar: bu yonden heniiz tam olarak incelenmemigtir. Bu makale Emir Timur
hakkinda yazilan destanlarin el yazmast kaynaklar: iizerinde diisiinceler dile
getirilmigtir.

Anahtar kelimeler. E/ yazmas: kaynaklar, metin arastirmasi, metinsel elestiri, halk

kitaplar

Annomauus: Yzbex adabuému mapuxuoa Amup Temypea 6azuwinanzan 6aouuil
acapaap — xukosl, Kucca, 00cmoH kabu sxcanupiapoa Amup Temyp obpasunune mypau
XUl Manikuuiapu 6a mypkymaapu apamunean. Amup Temypea 6asuwinab ésunean
mapuxuii acaprapoa Temyp obpasunue y3uea xoc mypKymu apamuiean Oyica,
b6aduuti acaprapoa xam Temyp oOpasunume yzeauwa oup mypKymu apamuiou 6a Oy
Kynésma mauwbanap Xxawys myaux maoxuk smuneanu uyK. Ywoby maxonaoa
Coxubxupon Amup Temyp xaxuoa é3unean OOCMOHAGPHUHZ KYNE3MA MaHOAnapu
xXycycuoa guxprap bunoupuieaH.

Kanum cyznap: Kaoumuil kyaésma manbanap, mamuuii maokuk, MAmHULYHOCIUK,

Xanx kumooaapu

Hctukiion acpuil anbaHajdapuMHU3, MIWIIMH KaJpUATIAPUMU3HUA KalTapuo
oepau. MabHaBuii-MagaHuid OOMITMKIAPUMHU3HM TUKJIAI, OaIUUii MEpOCUMU3HU

XOJIMC YPraHUIl UMKOHUHU APATIHU.

* Tirmiz Devlet Universitesi Arastirma Gorevlisi
Tepmus dasnam ynueepcumemu maoKuKOmyucu
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[Tpesuaentumuzuunr 2017 itun 24-maiinaru “Kagumuii €3ma Mmanb6anapHau
cakJjanl, TaJKUK Ba TapFru0 KWIWII TU3MMUHU SHAJIA TAKOMUJUIAIITUPUII YOpa-
TaAOUpIapu TYFPUCHUIA TH Kapopu KyN acpiuK MaJaHUN Ba WIMHUH
IOTYKJIAPUMU3 aKC 3TraH €3ma EIropiuKiIapHHM Cakjall, YpraHuil Ba Tapruod
Kuiui O6opacuna oiaud OOpmiIaéTraH WIUIApHM SHTH OOCKHYra KyTapuiija
MYXUM aXxaMusATra ara XyxoKaT Oyiau.

Mabnymkn, Kyia€3ma MaHOamapHU VpraHuil, Y3JallTAPUIIT Ba MaTHUM
TaJIKUK STHII, YHUHT OaJuuii KUMMaTUHU Oaxojall MaTHITYHOCJIHK Ba agaOuit
MaHOAIIYHOCIUK XaMJa alabuETIIYHOCIMK UJIMUHUHT acocuil Basudanapuaan
oupunup. baguuit anabu€T xap HapcajgaH OJIIUH MHCOH KAJIOWHUHT SHT HO3UK
YKUXATJIAPUHU TaAKUK Kunaau. 3epo, bupnnaun [pesunentumns Menom Kapumos
TabKkuaIaraniek: “MHcoHHu, yHUHT MabHABUH OJIAMUHHM Kalli() dTaurad siHa Oup
KyJpaTiu BocHTa OOpkH, y Xam Oyica, cy3 canwbatu, Oamuuil amaOuéraup.
AJTaOMETHN MHCOHUIYHOCIMK 71€0, MOoUp Ba €3yBUMJIAp 3CAa MHCOH PYXUHHUHT
MyXaHIucIapH, 1e6 Tabpudaanuim 6exus smac...” [2,136]

Cup sMacku, mrypoBuii MadKypa Ta3iuKu 0CTU/Ia aa0UETITYHOCIUKKA OU/T
KyTIIruHa anabuii Kyné3ama ManOamapuMu3 Myaisii JaBp MoOaiiHUIa YpraHuiIMait
kenuHau. by skapaéH ucTukionraya JaBom 3TAu. “MyCTaKUJUTMKHUHT JacTIa0KU
KyHJapuaaH Oonutad IOPTUMHU3/a amaiira OLIMPHIAETraH KEeHI KyJamiH
UIIUTAPHUHT aMajiuil HaTHKAaCH YIIapokK, afaOuET Ba caHbaT, MaJlaHUAT, MAaTOyOT
coxacu MarypaBuii Ta3UUKIaH OyTyHJIaM XaJloc OVIAraHUHU Kaiij STUII J03UM,
- nes Tapkuaiarad 3au Mciaom Kapumos “FOkcak MabHaBUAT — €HIMJIMAcC Ky4d”
acapuyma. Xap KaHmail WXoJl HamMyHacH, Oaauuii acap cuHduii Oynumm Ba
KaHAauaup fosira, KOMMYHUCTHK Madkypa MaH(aaTiapura Xu3MaT KHJIHIIHA
Kepak, JIerad Kapamuiap OyryH YTMUIITa alaaHau. DPKUH WKOJ YUYH, MUJITUN
KQJApUSITIIApUMHU3 Ba OON MAabHABUATUMHU3HHU, XaJIKUMHU3 TapUXWHH, YHUHT
OYTyHTH CepMa3MyH XaéTHUHH TYJIAKOHJIM Ba XaKKOHUH aKC STTUPHUII YIYH 3apyp
mapoutiap spatunan’’ [2,133].

XaKuKaTaH xaM, MyCTaKUJUIMK aIa0METUMUZHUHT 1y MMATra Kajaap erapiu

Yypranuamaras >KuXaTiIapyuHU TaAKUK KUIHII, afaduii MaHOamapHu MadKrypaBuit
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YEKJIOBJIAPCHU3 XOJIMC Oaxosall UMKOHUATUHU BykyAra kentupau. Lllynnai skan,
Kyné3ma Ba TombocMma Imakiaga erud KenraH anabuil  MaHOamapumu3
HaMyHaJIApUHUHT MaTHUW TaJKUKWHU aMajra OLIMPHIL, YHTa XOJHMCOHa 0axo
Oepui, OyHaa AyHE agaOUETIIYHOCIUTH SPUIITaH I0TyKIap Ba TaxpuOanapaaH
doitnananuI coxa oiauaa TypraH n1013ap0 Basudamapaanup.

bunamuzku, XX acpuunr 20-Wuuiapurada OynraH anabuii, wWiIMHild
MaHOanmapumu3 apabd €3yBuaa 3au. XX acpHuHT 20-iimsutapuaa €3yBUMU3HUHT
Y3rapuing Ky acpJiuK MEPOCUMH3 OYIIMUIIT a1a0uii Ba UMUK MaHOATApUMU3HU
Ypranuin Kena)kak aBlIoJ OJAMJAard MyXUM MyaMmMoJiap/iaH Oupura aiyiasju.
[yxuHT yuayH XxaM YTMUII agabuii MaHOATapUMU3HU MaTHUN JKUXATUIAH TAIKUK
ATUII MYXUM axaMmusarra sra. Mictukinonrada 6yiran naBpaa Oy agaduii manoanap
Jespiid YpraHwiMaau, YpraHuwiraliapyu XaM KYIpok Oup Tapadiama, KYIpok,
FOSIBUM-TEMATHUK )KUXaTAaH OaxonaHran 0ynu0, ymoy anaduii ManOanap OyryHru
KyH Tajabjapy Ba ME30HJIApU acoCHJla MAaTHUM TaJKUK STuUiaMaraH. byHw,
anbarra, ymia JaBp MKTUMOUM MYXUTH, TapUXHM Ba3uAT Tajabiiapu Ousad
n3oxJiaml MyMKuH. KelnHru Wusuiapjaa YTMUII WKOJKOpJIAp sparraH Oaauuii
acapJiapHU MaTHUW TaJIKUK STHUII XOJUIapU Ky3aTUIMoOKaa. byHu spTupod 3Tran
X0JI1a, TabKWAJIAll >KOWU3KH, YTMHII afaduil MEpOCMMH3HU YpraHmail Typuo
Oupop aaud MEPOCUHU TYJIAKOHJIM TAAKUK KUJTUO OYIMaiiau.

V36ex agabuétn tapuxuna Amup TeMypra GaruiuiaHran 6aauuii acapiap —
XUKOSI, KUCCa, IOCTOH KaOu xaHpiapaa Amup Temyp OOpazuHHUHT TypJid XHII
TaJKUHJIApPU Ba TypKymJapu sipatuirad. Amup Temypra Oarunuiab &3umiran
Tapuxuil acapiapja Temyp oOpa3uHUT y3ura XOC TYPKyMHU sipaTHiIraH Oyica,
Oaauuit acapiapnaa xam Temyp oOpa3suHUHT y3rada OUp TYPKyMHU SIpATHIIJIH.

Xap KaHjaW Tapuxuil OyIOK IIaxcjlapHM XalkK Y3 Tadakkyp oOpasuaa
spaTaau Ba Oy yIa Tapuxuil maxc XakuJaru XalkHUHT QUKpu Ba 0axocunup. by
0axo Xxap KaHjai Oomika maxc Gukp Ba 0axonapuaaH FOKOPU XUCOOJIaHAIH.
Awmup Temypra Oarunuia0 €3unran 0aauuil acapiapaa Xxam xajik TadhakKypuiara
oOpaznap TypkyMH sipaTwiiran 0ynu0, 0y Amup TeMyp MIAXCUATHUHMHT XajK

tadakkypumaru 6axocuaup. by O6amumii acapmap Pecrybnukamus kynésmanap
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dbonmuaa, Mys3ed Ba KyTyOXoHajmapuaa y30K BakTiapaaH Oepu cakjaHuO
KeJIMHMOKJa. Ym0y Kyiaé3mMa MaHOaJapHM YpraHuil Ba YyJIapHUHT MaTHHM
TaIKUKA XamJa FOSIBUW-MaB3yHH XYCYCHATJIIApUHM ypranum, Amup Temyp
maxcura OyryHI'M KyH HYKTad HazapujaH 0axo Oepuin goi3ap0d Bazudanapaan
xXucoOIaHaIu.

AHa myHmaii kynésManapnaan ompu Y3P ®AIIN kynésmanap doHmuma
No5738 unBenTap pakamu octuja cakjianaérran CoxuOkupon Amup Temyp
xakuaaru kynésmaaup. Ymoy kynéama Coxubkupon Amup Temyp xakuaaru
anabuit MmanOa 6ynu0, acap BoKeajlapu XaJlK KUTOOIapu yciayoua 6aéH STUraH.
Kuto6 224 caxudaman mbopar OYnmuO, HACTABIUK XaTHAAa XYUIHABUC XaTTOT
TOMOHUJIAaH Ky4yupwiran. Acap Hacpuil kucca makiuga 0ynu6, CoxuOKupoH
Amup Temyp X€r Wynu Oamuuii TankuH >TwiraH. KuToOHM sipaTHijga, SHT
aBBaJIO, TAPUXUU acapiiapjiaH, Oaauil acapiiap/ilaH Ba JUHUM acapiiapJaH UKO UM
¢doitnananunrad. Kynésmanunr Oab3u caxudanapuaa aipum cyznap Oysira.
Acap capnasxacu “Ozo3u docmonu Amup Temyp Kypazcon nyponnoxu mapxaoa’
ne6 Homuanrad. Kyné3sManuHTr MyKaaauMa KUCMU MyMTO3 aJa0uETaa MaBxkKy
Oynran xamj1 Ba HabT OmilaH OonaHaau. Xap oup caxuda octuaa nmorup 6epuod
OopunraH. Acap TN aHYa PaBOH Ba XaJIKOHA OYJIMO, aHYa MapOKJIU.

ABnojnap iuiap, acpiap YTraH capu y3 IopTUra 0301k Oaxiiuaa 3TraH,
Vpra Ocuéna KyapaTin MapKasJalirad 1aBiaT Kapop Tontuprad Amup Temypra
KU3UKUII OWJIaH Kaparanjap. YHHUHT XaKuJa KaH4YaJaH KaH4ya PHUBOSTIAP
TYKWITaH, acapiap outwirad. Amup TemypHUHT XaéTu, CUECHI Ba >KaHTOBap
baonmusITH XaKuaa XMKOsl KWIyBUd KuToOap yuyTwiras [4,17] . By kutoOnapau
TONHUINI Ba YJIapHW MaTHUW TaJKWUK OTHO KEHT YKYBUYM OMMACHTa ETKa3HIIl
MaTHITYHOCIUTHUMH3 OJIIUTa TypraH J0J13ap0 Myammoliapaad Oupuaup.

doiigaaHUITaH aJaduéraap:

1. uza.uz/. Y36exucron Pecniyonukacu Ilpesuaentununr “Kamumuii €3ma

MaHOaJapHU Ccakjaml, TaAKAK Ba TapFu0 KWIHWII THU3UMHUHH SHAJIA
TaKOMWUIAIITUPUII ~ 4YOpa-TafOUpiapu  TYFPUCHUIA TH  KApOPH.

24.05.2017
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. Kapumor U.A. HOkcak MabHaBHAT- CHrWJIMac Kyd. - T.. MabHaBHAT,
2008. - b. 133-136.
. V3P DA xynésmanap gpormm. Ne5738

. Canmoxunnun Tomkanauii. Temypuoma. — Tomkent. UYynmnon, 1991. — b.

17
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BEDIi VE DIGER SOYLEV USLUPLARI UZERINE

BADIIY VA BOSHQA NUTQ USLUBLARIGA DOIR

Doc. Dr. Dilorom BABAHANOVA®

Ozet: Makalede iislup, metodoloji, edebi dil disluplari, dilin iislup ozellikleri, fonetik,
sozciiksel, morfolojik ve sozdizimsel metot meseleleri teorik ve uygulamali yonden
incelenmeye ¢alisilmistir. Teorik fikirler bedii edebiyat driinleri, popiiler yayimlar ve
giinliik konusmalardan segilen érnekler temeline dayandrilmistir.

Anahtar kelimeler: bedii, dil, soylev, soylev tirleri, ulus dili, dil ara¢lari, yazar, Yusuf
Has Hacib, Ahmed Yiikneki, Ahmed Yesevi, metodoloji

Annotatsiya: Magolada uslub, uslubiyat, adabiy til uslublari, til birliklarining uslubiy
xususiyati, fonetik, leksik, morfologik, sintaktik uslubiyat masalalari nazariy va amaliy
jihatdan yoritilgan. Nazariy fikrlar badiiy adabiyotlardan, ommaviy nashrlardan va
jonli so'zlashuvlardan olingan misollar yordamida asoslangan.
Kalit se‘zlar: badiiyat, til, nutg, nutq stillari, umumxalq tili, til vositalari, yozuvchi,
Yusuf Xos Hojib, Ahmad Yugnakiy, Ahmad Yassaviy, uslubiyat

Ma’lumki, har bir individ, ya'ni shaxs tashqi olamdan o'zicha ta'sirlanadi-da,
uni o'zicha tushunib, idrok etadi, hamda o0'zgaga yetkazishga intiladi.

Kishilar har ganday sharoitda va faoliyatning barcha sohalarida aloga gilish
jarayonida tildagi leksik, frazeologik, grammatik va fonetik vositalarni tanlash va
ishlatilishda bir-birlaridan ma'lum darajada farq giladilar. Ha, umumxalq tili
doirasida til vositalarining bunday tanlab olinishi nutgning Xxilma-xil
ko'rinishlarining paydo bo'lishiga olib keladi. Nutgning bu xilma-xil ko'rinishlari
esa nutqg stillari deb yuritiladi.

Stil (uslub) asli grekcha «stilas» so'zidan olingan bo'lib, uning lug'aviy

ma'nosi galamdir. Bunday galam gadim zamonlarda va o'rta asrlarda yozish-

* Nemengan Devlet Universitesi dgretim {iyesi
NamDU O ‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti, filologiya fanlari nomzodi
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chizish quroli bo'lib xizmat gilgan. Insonlar esa o'z fikr-mulohaza shaklini shu
galam vositasida chizganlar.

Tarixiy ma'lumotlarga garaganda, u vaqtlarda hozirgiday galam, gog'oz
bo'lmagan, balki hozirgidek gog'oz o'rnida-mum surtilgan taxtakach-u, galam
(ruchka) o'rnida — ana shu «stil» ni ishlatganlar. Qadimgi greklar mum surtilgan
taxtakachlarga shu tayoqcha bilan yozganlar. Xato yozilgan so'z yoki gaplarni
tayogchaning yassi tomoni bilan o'chirib tuzatganlar. Rimliklar ham, hindlar ham,
arablar ham bunday tayoqchalardan o'z magsadlarini ifodalashda foydalanganlar.

Davrlar o'tishi bilan u yoki bu yozuvchining so'z tanlash, gap tuzish usulini
stil deb atay boshlaganlar. F. Nasriddinov o'zining «Til, uslub va obraz»
magqolasida shunday deydi: «Biz tushungan stil mutlago boshqa ma'noda, ya'ni
yozuvchining 0'ziga xos bo'lgan badiiy mahorati bo'lsa ham, lekin u o'sha genetik
ma'no bilan garindoshlik alomatlarini yo'gotgan emas. Chunki biz ham hozir stil
deganda u yoki bu yozuvchining yozish yo'li-yo'sinini anglaymiz. Faqgat farqi
shundaki, bunda yozuvchi yozgan asarlar ko'zda tutiladi». Uslub har bir
yozuvchining o'ziga xos bo'lgan badiiy tasvir usulidir.

Akademik Y. Gort tili bilan aytsak, uslub bu - tom ma'noda yozuvchining
bayonlash xarakteri, bu — nutgga munosabat, ya'ni yurganingizda gavdangiz
ganday harakat gilsa, xuddi o'shanga xos bir gap, yozishdagi husnixat, aft-
angoringiz va yuz ifodangizdir; bu har bir yozuvchining individual ko'rinishidir.

Tajriba va kuzatishlarimizdan ma'lumki, bir yozuvchining bir emas, bir
necha asarlarini o'qir ekanmiz, ular orasida shakliy o'xshashliklar, u yoki bu
darajada yaqinlik borligiga guvoh bo'lamiz. Shuning uchun ham u yoki bu
yozuvchining uslubi haqida fikr yuritganimizda ana shu «o'xshash» tomonlarga,
«yaqinliklarga» qarab, ulardagi umumiy tomonlarni aniqlab olamizda, «Bu
Abdulla Qodiriyning tili», «Bu Oybekning tili», «Bu Abdulla Qahhorning tili»,
«Bu Said Ahmadning tili», «Bu O'tkir Hoshimovning tili», «Bu Tohir Malikning
tili yoki uslubi», deya hukm chiqaramiz. Chunki har bir yozuvchining individual

uslubi mazkur adibning fagat o'zigagina xosdir.
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Shuni alohida ta'kidlash joizki, har ganday uslub (so'zlashuv uslubi, rasmiy
ish uslubi, ilmiy uslub, publitsistik uslub, badiiy uslub va b.) ning asosi, uning
yuragi til hisoblanadi. Bu - uslub, go'yo, shaxmat taxtasidagi shohdir. Agar Shoh
yo'q ekan, hech ganaga o'yin ham bo'lishi mumkin emas. Til yo'q ekan — yozuvchi
ham yo'q.

Turkiy tilda so'zlashuvchi urug'-gabilalar ittifoqi va ular tilining shakllanishi
juda gadim zamonlardan boshlanadi. Uning asosiy fonetik, leksik va grammatik
xususiyatlari negizi uzoq vagtlar davomida shakllangan va rivojlanib kelgan
bo'lib, bu hagda Sibirda, Mo'g'ulistonda, Qozog'istonda va O'rta Osiyoning turli
joylarida topilgan gadimgi turkiy yozma yodgorliklar juda yaxshi tasavvur beradi.
Masalan, Shimoliy Mo'g'uliston hududidan o'tgan Yenisey va O'rxun daryolari
bo'ylaridan topilgan yozuv. Buni O'rxun-Yenisey yozuvlari deb yuritishadi. «Bu
yozuv yodgorliklarini hozirgi turk xalglaridan birortasi yaratgan deb aytish to'g'ri
chigmaydi, chunki u zamonlarda urug'-gabilachilik davrini boshidan
kechirayotgan turk xalglari (VI-VIII asrlar) hali mustagil xalg sifatida
uyushmagan edilar. Bu yodgorliklarning tili hagida ham xuddi shuni aytish kerak
bo'ladi. Bu yozuv yodgorliklarini yaratishda so'nggi taraqgiyot davrlarida turk
xalglarining tashkil topishida ishtirok etgan juda ko'p turli-tuman gabila va
urug'lar gatnashgan, desak haqgigatga yaqinroq bo'ladi».

Tadgiqot va kuzatishlarga ko'ra, bizgacha yetib kelgan O'rxun — Yenisey
(Enasoy) va shuning singari boshga ko'pgina yozma yodgorliklar barcha turkiy
urug'-gabilalarning hayoti va faoliyatida xizmat gilgan gadimgi turkiy tilning boy
hamda har jihatdan taraqgiy etganligidan guvohlik beradi. Shuningdek, turkiy
xalglar adabiy tilining ilk taraqgiyot davri va uning uslubiy tur-xillarini
aniglashda ham bu yodgorliklarning ahamiyati katta ekanligini alohida ta'kidlash
joizdir.

A.Sh.Shomagsudov yugorida gayd etilgan magolasida o'zbek xalq tili
taraqqgiyotining gadimgi davrini mavjud yozma yodgorliklar va ularni o'rganishga
oid ilmiy tekshirish ishlari asosida ikkiga ajratishni ta'kidlaydi. Masalan, gadimgi

0'zbek tilining tarkib topishi va yozma adabiy til an‘analarining vujudga kelish
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davri (XI-XII asrlar). Bu davrning muhim yodgorliklari sifatida esa Yusuf Xos
Hojibning «Qutadg'u bilig» (XI asr), Ahmad Yugnakiyning «Hibatul-haqoyig»
(XI11 asr) asarlarini hamda bu davrda yaratilgan yuridik xujjatlarni ko'rsatish
mumkin.

Ikkinchi davr esa (XI1-XIV asrning yarmi) Sharqgiy adabiy til an'anasi ta'sir
doirasining kengayib borishi bilan xarakterlanadi. Bu davrning yodgorligi sifatida
Ahmad Yassaviyning «Devoni hikmat»i (XII asr), Rabg'uziyning «Qissasul-
anbiyo» (XIV asr) asarini; shuningdek, adabiy tilning Oltin O'rda shaklida
yozilgan Qutbning «Xisrav va Shirin», Xorazmiyning «Muhabbatnomay asarini
hamda adabiy tilning chig'atoy ulusi tilida yozilgan «Yusuf va Zulayhoy,
«QO'g'uznomay kabi asarlarni ko'rsatish maqbuldir.

Shuni ham aytish kerakki, eski turkiy tilning uslubiy turlari shakllanishi va
rivojlanishi bilan bog'lig bo'lgan masalalardan biri — «Qutadg'u bilignda
ishlatilgan «bug'raxon tilincha» ifodasiga berilgan izoh va tushuntirishga doxil
mulohazalardir. E'tibor bering. «Qutadg'u bilig» muallifi Yusuf Xos Hojib
asarning nasriy mugaddimasida shunday yozadi: «Mochin olimlari va hakimlari
gamug' ittifoq bo'ldilar, kim Mashriq viloyotinda Turkiston ellarinda Buxraxon
tilincha bu kitobdin yoxshiroq hargiz kim ersa tasnif qilmadi»

Tadgiqgotchilardan biri - Qayum Karimov «Buxraxon tilincha» iborasini
keng ma'noda tushunib, «Buxraxon qo'l ostida birlashgan turk davlati tarkibiga
kirgan hamma asosiy qabilalar uchun tushunarli bo'lgan» tilni nazarda tutmoq
zarurligini ta'kidlaydi. Turkiyshunos olim S.Ye.Malov esa o'z tekshirishlaridan
birida bu iborani stil (uslub) ma'nosida ham tushunish mumkinligiga ishora giladi.

Muallifning 0'zi ham «Qutadg'u biligyning she'rty muqaddimasida asarni
«xon tilinchay tartib berib yozganini aytadi:

Bu Bug'raxon vagqti ichra ani
Yema xon tilincha bu etmish muni
Mazmuni:
Bu Bug'raxon davrida uni (yozilib),

Shuningdek, xon tilinda bunga tartib berilgandir.
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Yana asar muallifiga murojaat etar ekanmiz, u yuqorida ko'rib
o'tganimizdek, «xon tilincha» tartib berib yozgan bu asarini Qoshg'orda yozib
tugallaganini, kitob esa «xonlar xoni Tavg'och Qora Bug'ranga manzur bo'lganini
aytib o'tganligining guvohi bo'lamiz .
Bulardan tashqgari, Yu.X.Hojib «Qutadg'u bilig» asarini qaysi tilda
yozganligi hagida ma'lumot berar ekan, turkcha degan terminni ishlatadi:
Arabcha tojikcha kitoblar o'qush
Bizning tilimizcha bu yumg'i o'qush
Bu turkcha go'shuglar tuzattim senga
O'qurda unitma duo qil menga.

Mazmuni:
Arabcha-tojikcha bunday kitoblar talaydir,
Bizning tilimizda esa bu jamlangan zakovatdir.
Senga bu turkcha qo'shiglarni tartib berdim,
O'girda unutma, mening hagimga duo qil.

Muallif asarining oxirgi bobida turkcha so'zga ishlov berganini, uni yig'ib-
terib to'planganini; bu turkcha so'zni yovvoyi tog' kiyigiga o'xshatganini, ularni
ohista ushlab, aldab o'ziga yaginlashtirgani, ya'ni o'rgatganini badiiy misralarda
ifodalab beradi.

Ko'rinadiki, Yusuf Xos Hojib «Qutadg'u bilig» asarini yuqoridagi «turkchay
deb nazarda tutilgan tilda, ya'ni Bug'raxon saltanati tarkibiga kirgan gabilalar
uchun tushunarli bo'lgan tilda yozgan. Uning «Bug'raxon tilincha» deyishidan
magsadi, S.Ye.Malov ishora gilganidek, oliy, mo"tabar uslub (visshiy stil) ni,
ya'ni o'sha davr xon saroyiga mansub rasmiy-kitobiy nutgni tushungan bo'lishi
ehtimoldan uzoq emas .

Yozuvchi jamiyatdagi turli aloga ehtiyojlarini qondirishda yozuvning
ahamiyatini ham alohida ta'kidlaydi.

Bu yerda ham Yu. X. Hojibning tilni ekspressiv-uslubiy jihatdan og'zaki

nutq («tilin s0'z») va yozma nutq («bitig so'z») deb farqlash haqidagi ishorati ham
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o'sha davr nutgining ma'lum uslubiy turlarini o'rganish nuqtai nazaridan juda
muhim ahamiyat kasb etadi.

Xullas, tilshunos olim A.Sh.Shomagsudovning ta'kidlashicha, gadimgi
yozma yodgorliklar tilini lingvo-stilistik aspektda tekshirish turkiy xalglar adabiy
tillarining stilistik tur-xillarini, turli stil elementlarining tarkib topishi jarayonini
belgilashda muhim ahamiyatga egadir. Zero, bu o0'zbek tili vazifaviy uslublarining
shakllanish jarayonining tarixiy ildizlarini obyektiv tarzda hal etishning zarur
shartlaridan biri hamdir.

O'zbek tilshunosligida uslubiyatning fan sifatida shakllanishi, asosan, 1950
yillardan so'ng boshlangan bo'lsa ham, uning kurtaklari uzoq o'tmishga borib
tagaladi. Masalan, yuqorida gayd etganimizdek, «Qutadg'u bilig», «Hibbat-ul-
haqoyig», «Devonu lug'otit turk» kabi yodnomalarda tilga e'tibor, so'z tejash,
mantiqiy va gisga gapirishga da'vat etish motivlari borki, bular mazmuni jihatidan
uslubiy mohiyat kasb etadi. Buyuk mutafakkir Alisher Navoiy asarlari, aynigsa,
uning «Muhokamatul lug'otayn», «Xazoyinul-maoniy» kabi risolalari fikr
ifodalashda, so'z tanlash va uni o'z o'rnida ishlatish, so'zga ehtiyotkorlik bilan
munosabatda bo'lishga undaydiki, buni uslubiy ta'limot demay bo'Imaydi.

O'zbek tili uslubiyati fani bevosita rus tili stilistikasi ta'sirida, uning golip va
modellari zaminida vujudga keldi va rivojlana boshladi, desak xato bo'lmas.

Jahon tilshunosligida, shu jumladan rus tilshunosligida ham stilistika tilning
mohiyati va vazifalarini chuqur tahlil gilish natijasi o'laroq fan sifatida ajralib
chiqgdi va rivojlanish yo'liga kirib oldi. V.Gumboldt, I.A. Boduen de Kurtene, F.
Sossyur, G.O. Vinokur, A.P. Yakubinskiy, Ya. Gort, V.V. Vinogradov, N.Yu.
Shvedova kabilar nutgni o'rganishga katta e'tibor berdilar. Va nihoyat, lingvistik
stilistika shakllandi. Nutg hodisalari chuqur o'rganila borgan sayin ilmiy tadgiqot
obyektiga aylana boshladi.

Nutq, nutg jarayoni va uni gabul gilish kabi hodisalarni psixologiya,
fiziologiya kabi fanlar ham o'rganadi. Lekin tilshunoslik tilning faoliyat shakllari,

bularning kommunikativ, emotsional va tarbiyaviy-ta'limiy tomonlari yuzasidan
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bahs yuritadi. Tilning bu xususiyatini chuqur o'rgangan rus olimlari rus tili
stilistikasi bo'yicha talaygina asarlar yaratdilar.

O'zbek tilshunosligida ham uslubiyatga oid ilmiy ishlar yaratildi, magolalar
yozildi. 1980 yillarga kelib, vazifaviy uslublar bo'yicha doktorlik va nomzodlik
dissertatsiyalari himoya qilindi hamda gilinmogda. Masalan, R.Qo'ng'urov,
I.Qo'chqortoyev, B. O'rinboyev, M. Mukarramov, E. Qilichev, A.Shomagsudov
va boshqgalarning ilmiy maqgolalari, monografiya va risolalari o'zbek tili
uslubiyatining fan sifatida shakllanishiga hissa bo'lib go'shildi.

Rus tilshunosligida ham, o'zbek tilshunosligida ham uslubiyatning predmeti,
tekshirish obyekti bir tomonlama ko'rsatiladi. Deyarli, barcha manbalarda
ekspressiv bo'yoq kasb etgan til hodisalarigina uslubiy obyekt sifatida talgin
etiladi. Bunday talgin uslubiyatning mazmun va imkoniyatlarini ancha toraytirib
go'ydi. Shuni e'tirof etish kerakki, tilda uslubiy mohiyat kasb etmaydigan hech
narsa yo'q. Demak, uslubiyat tushunchasi «til», «nutq», «ekspressiya»
tushunchalariga nisbatan juda keng, hatto cheksiz-chegarasizdir. Biroq uslubiy
tahlil jarayonida tilning umumlashtirish xususiyatlarini hisobga olib, fonetika,
leksika, morfemika, morfologiya va sintaksislarda alohida o'rganilishi lozim
bo'lgan hodisalar chetlab o'tiladi, punktuatsiya esa deyarli tilga olinmaydi.

Uslubiyat, eng avvalo, normativ grammatika bilan chambarchas bog'langan.
Normativ grammatika gonun-goidalariga to'la amal gilish yoki uni buzish ham
uslubiyat o'rganadigan sohadir.

Egalik, kelishik, zamon, mayl va boshga go'shimchalarni o'rinsiz yoki
almashtirib ishlatish, olmoshdan foydalanmay, ot, sifat yoki sonni takrorlash
kabilar ham uslubiy obyekt, uslubiy xulosalar manbaidir. Buni shartli ravishda
«oddiy» yoki «normativ» uslubiyat deb ataymiz. «Normativ» («oddiy») uslubiyat
ekspressiya bilan bog'lig bo'Imagan, tamomila neytral bo'lgan til-nutq hodisalarini
o'rganadi. Masalan, ...Muhammadjonni peshonasidan o'pdi. (A.Q.) -
Muhammadjonning peshonasidan o'pdi. O'quvchilarga ajratildi. — O'quvchilar
uchun ajratildi kabi gaplarda qo'llangan shakllarning gaysi biri ganday holatda
ishlatilishi aniglanadi.
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Bundan tashqari, arxaizm, istorizm, dialektizm, kasb-hunarga oid leksik
gatlam so'zlari, fanga oid terminlarning ishlatilishi ham ekspressivlik hosil
gilmaydi. Demak, ular ma'lum bir nutq uslubiga xoslanganligi bilan ajralib turadi,
xolos. Shu sababli bular ham «normativ» («oddiy») uslubiyatning tekshirish
obyektidir.

Og'zaki va badiiy publitsistik uslubda tashqgi olam vogea-hodisalarini atayin
bo'rttirib, kuchaytirib ko'rsatish, shu yo'l bilan tinglovchi (o'quvchi)ga, uning
ruhiy holati, ong-tushunchasiga biror yo'sinda ta'sir etish maqgsadlarida tovush,
s0'z, birikma va gap tanlash ham borki, buni biz ekspressiv uslubiyat deb ataymiz.
Ekspressiv uslubiyat vositalari obraz yaratishda, vogelikni obrazli tasvirlashda,
kishida salbiy yoki ijobiy his-tuyg'u uyg'otishda muhim rol o'ynaydi.

Biz yugorida uslubiyat obyekti bo'lmaydigan hech ganday til va nutq
hodisasi yo'gligini aytib o'tdik. Tilshunoslikning har bir bo'limi u yoki bu
darajada, yo normativ, yo ekspressiv uslubiyatning obyekti bo'lib xizmat giladi.
Masalan, unli va undoshlarning ishlatilishi, talaffuzi, urg'u, pauza, takt va
boshgalar normativ uslubiyat obyekti bo'lsa; unlini cho'zish, undoshni
ikkilantirish, maxsus urg'u berish, maxsus pauza, takt o'rnini almashtirish, unliga,
ba'zan undoshga maxsus rang berish (fonologik sintagmatika) kabilar ekspressiv
uslubiyat obyektidir.

Morfemikada so'z o'zgartuvchi affikslar normativ, shakl yasovchilar
ekspressiv uslubiyat obyektidir. So'z yasalishida rus tilshunosligida ham, o'zbek
tilshunosligida ham uslubiy mohiyat bor deb garaladi. Birog uslubiyat so'zni
o'zak+yasovchi (o'zak+o'zak)ga ajratib tekshirmaydi. Demak, so'z yasalishi
uslubiyat obyekti bo'la olmaydi. Lekin toshbag'ir, otashgalb kabi (murakkab so0'z)
ko'chma ma'noli yasalishlar bir butun holda ekspressiv uslubiyat obyekti bo'lishi
ham mumkin.

So'z turkumlaridan foydalanish ham normativ uslubiyat obyektidir. So'z
o'zgartuvchi va shakl yasovchilardan foydalanish ham morfologik vositalar
tushunchasiga kiradi. So'z o'zgartuvchi va shakl yasovchilarning vazifaviy

almashinuvi ma'lum uslubiy magsadlarga xizmat gildiriladi: nondan yeng deyish
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bilan butundan gism va hurmat; ovgatga garab o'tirilsin deyish bilan hurmat; gani,
ketdik deyish bilan da'vat kabi ma'nolar ifoda etiladi.

Til sintaktik vositalarining imkoniyati va ekspressiv. - emotsional
xususiyatlari beqiyosdir. Sintaktik kategoriyalar normativ uslubiyatning ham,
ekspressiv uslubiyatning ham obyektidir. Biz keldik gapi tinch ohang bilan
aytilganda oddiy uslubiyat obyekti, alohida kuchli ohang bilan aytilganda,
axborot tushunchasiga quvonish tushunchasi go'shiladi va ekspressivlik hosil
qgiladi.

Tinish belgilari ham uslubiy vositadir. Ularning aksariyati bevosita emas,
balki gap, gaplar semantikasi orgali uslubiy vazifa bajaradi. Qo'shtirnog, gavs
ichida berilgan so'roq va undov belgilari, ko'p nugta kabilar gap mazmuniga biror
jilo (ekspressiya) qo'shishi bilan ajralib turadi.

Xullas, uslubiyat nutgning barcha faoliyatini tekshiradi va o'z xulosalarini

bayon etadi.
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OZBEK HALK ATASOZLERININ SOSYAL PRAGMATIK ACIDAN
INCELEMESI

V3BEK XAJIK MAKOJIJTAPUHUHT COLTMOTIPATMATHUK TAJIKUKHU

Prof. Dr. Laylo RAUPOVA®
Nafosat ZARIPBOYEVA**

Ozet: Makalede Ozbek halk edebiyatimn cesitli tiirlerindeki kaynaklarimin dil
ozellikleri, Ozbek atasézlerinde bulunan kahramanlarin sosyal mental ézelliklerinin
konusmada ifade edilmesiyle ilgili meseleler ele alinmigtir. Atasézlerinin dilbilimsel
tahlili yapilmis ve ilmi kaynaklara dayanarak diger zellikleri agiklanmistir.

Anahtar kelimeler: atasozii, kahraman, zihinsel ozellik, manevi deger, gelenek,

gorgii, nutuk(konusma).

Annomayun: Maxonaoa y36ex XanK 023aKu uxcoouea maaiiykiu mypiu Hanpoazu
Manbanap mui XyCycusimiapu, XyCcycat, XaiK MaKowIapu 6d yiapoa uumupox 3mean
NEePCOHAICTIAPHUHS — COYUAN — MEHmAl  MAGCUQUHU  HYMKUL  GOKENIAHUUU
Myammonapuea myxmaiud ymunean. Xanx MaxoIIapUHUHE JTUCOHUL HCUXAMOAH
MAaxAUIU 64 YIAPHUHZ Y3ued XOC XYCYCUsIMAGPUHUHZ Mascudu uimuil manobanap
acocuoa ouub bepuieat.

Kanum cyznap: maxon, Kaxpamon, Mewman Xycycusim, MavHAGUIl KaOpusim, anband,

0000, HymK.

Xank Xxa€TUHUHT MOJINH IIapOUTH, MabHABHUU TYpMYIIl Tap3u, MadKypacH,
nyHEKapaliu, >bTUKOJU, PYXUATH, TAPUXU Ba JUHM, alaOUETH Ba CaHbaTH,
adcoHa Ba Uym4aKiIapu, XaJIKHUHT y3ura Xoc ypd-o1at Ba KaJJpUsATIapU, aXJIOKHMI
aKdjagapu, XUKMATIM CYy3y Makoj-mMaTajulapu, Yy30ekoHa oj0071a Ba
KOMMYHUKAHTJIap HYTKHa aKC 3TUIIM TylryHunaau. Kenaru iumnapaa y30ek

TUJIITYHOCIUTUHUHT TYPJIU TAPMOKJIAPUHH TYIUK EPUTHINTA OaFuIIJIaHTaH KaTop

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat: Universitesi gretim iiyesi

D.¢h.0. npogheccop, Anuwep Hasouii Homuoazu Towxenm oasnam y36ex muau a adabuému yHusepcumemu
* Ogretmen

XTHIYM
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W3JIaHUIUIap oJub Oopuiuinu OwiaH Oupra, sHaja YyKyppoK VpraHWIHMIIHA
JIO3UM GYJIraH coXanap KaM SMACIIHTH CE3MIMOKIA. Y30eK XaJIK OF3aKH HKOJNTa
TaaJUIYKJIA TypJIu >KaHpJard MaHOaIap THII XyCYCUSATIApHHH, XyCyCaH, ylapaa
UIITUPOK OSTraH MNEPCOHAXIIAPHUHT COLMAJ MEHTald TaBCU(UHU HYTKHIM
BOKEJIAHWII aCHEKTUJA TaxXJWil KWIUII LIyJap KyMJIacUJAaHAUp. XajK OF3aKH
VOKOJIUTa IOMP MaHOATAPHUHT Xap OMpHU TMCOHUMN KUXATIaH TaxJInj KUITMHTaHa
Oup-Oupunan aHya ¢apk Kwiaau. JlocToHmap TWiIM 3pTakiapiaH, MakoJ Ba
MaTasulap TUJIU TONUIIMOKJIAP TUINAAH, XalK KYIIHKIapy THIIA XaM OOIIKa XKaHP
TAJ XyCyCUSITIapuJaH TajaiiruHa QapkiaHaau. XalK MakoUlapu Tl
XyCyCHUSATIAPU XaKHa THINIYHOCIUKA MAXCyC H3JIaHUILIAp 00 Gopuiran?,?
Haszap axnu kypy6 Hopmex ssHOKUHE,
Macan: “Bup Hopy mune 6emop” depaap (Jlytduii).

Ymby mMucpa “KUIIMIap CEHUHT aHOPJEK STHOFUHTHU KYpuO, XallK opacuia
UIUTATUIIAAUTaH “Oup aHOp MUHT OeMopra JaBo™ 3KaHJIUTUra uKpop oynumaan’
MabHOCUHM Po3ara uukaprad. [llyHunrnek, aaub ¥3 mucpanapuia MakojaaH
dolnananum 6wiad O0agunii anabuéTaaru UPCoau mMacaj caHbaTUra MypoKaat
kunrad. UyHoHuM: Yemum, Keuaeu ropuu-mypuiune Menyu auyad u33a KUnou.
Mauwotiuxnap bexopea aumuwimacan: SAXWuUHUHZ XYaKu Opmuk, éMOHHUH?
éxacu nuupmuk’”. bynune mazsunu uaku6 on (I11.Xommupsaes). bynra yximamn
Makosiapsa EMOH, XyJKH Oy3yK, 04ky3, cypOer, 3ypaBOH OJaMJIaPHUHT XYJIK-
aTBOPH, IOPUILI-TYpUIIN KOopanaHaad. MyJOKOT »kapaéHuaa KYyJUlaHWJIaJAuraH
OyHmaii Makojutap (pap3anmyiapra mMaHA-HacUXaT YpHUJA Xamja YJIapHH
AXIIWINKKA,  XaJNOJUTMKKA  YHJAIl ~ MakcaJuaa WIUIaTWIrad.  byHpjaii
MaKOJUIAPHMHT BapUAHTIApH XaM Mapxya. Macanan, “Emounnune mysea

Keneanu- Kuzea Keneanu”, “ EMou xuzea cou bumca, énuea vueum uyrammac”,

! Kucenesa C.H. K Bonpocy 06 HCTIONBb30BaHNM €JMHUI] (Pa3eosIorny U aQOPUCTHKH B y4eOHOM MPOIIECCE Ha
MOATOTOBUTEIBHOM (akyibTeTe // PycCKuid sI3bIK TSI CTYI€HTOB-WHOCTpaHIeB, 1984. - Ne 23. —C..72; Xnebuosa
O.A. Pycckuii sI35IK B IOCIOBHUIIAX, KPBIJIATHIX CIIOBax, adhopusMax. - M., 1999. —C.2; Aseppsanosa I'. Hamm
nocyoBuIe! // ABpopa, 1996. - Nel 1. -C. 56-59.

2 AGnypaxmoroB X. Y36eK XalK OF3aKH KON acapiapHHIHT CHHTAKTHK XyCYCHATIApH OYiinda Ky3aTHILiap.—
T.:: ®Dan, 1976; Illoa6aypaxmonos 1I1.Y36ex anaGuii TMIHMHT JNekcHK HopMmanapw//HyTK MajaHusTHra OMI
Mmacananap. -Tomxkent, 1973; A6mypaxmonoB X. Maxkoiumapaarn OOFJIOBYHMCH3 KYIIMa TaIUIAPHUHT Oab3u
xycycusiapu xakuna. Mnmuii acapiap. 1 -kuto6. TuniryHocnuk Macananapu.-b.419-439.
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“Emonnune xyuu ananokka emu6ou”, “Emon ep 6ynmaiiou, émon sp 6ynaou’” Ba
X0Ka30. MucoslapHUHT Oapyacujia HUATH Kopa KuMmcaiapaaH (pap3aHagapHUHT
Y30KpOKJa FOpHIIH, OyHIai KUMcaiap OujIaH MyJIOKOT/a OYIMIIINK/Ia HUXO0ATIA
HXTUETKOPIIUKKA YaKUpUII O0p. SIHa Mucosuiapra Mypoxaat Kuinamus: 1. 3apoysu
wy ymupean KyUu auuaza ysuea Keloamau mypou, Xaén ya2yp xap éxuapea
bownaou-to, sAiHa waumonea xau Oepou, Hauopa: “Kyésnu natizambapaap
cutinawean” (K.PaxumoBa). 2. Kusunune Kuzapeaum Kyzlapuea Kapaou-io,
oz3udazu 06y23u0a KoI0u. dcuea paxmamiu ovucu 6om-6om maxkpopiatoueaw
eanu mywou: “ Kyésnukuoa xyupyx ecanoan —yeuiHuUKuoa ropyk e2au axuiu’”’
(C.Kaxxop.)

Okopuga kentupuiaraH MakoJlap acocaH cys3jamyB Ba  Oaquuid
JTUCKypCiapaa UIUlaTuiaad. Makosil Ma3MyHU KyE€BHM CUMJIAIl KEPaKIWUTH, Oy
OwiaH KyJna-aHAAQYWJIWK PUINTATAPUHA MYyCTaxkaM OOFJall MYyMKHHJIUTHTA
umopa KuiauHaau. Kentupuiaran OWMpHHYM MUCOJIArM MAaKOJHUHT KEITHO
YUKW JTUHUA PUBOST OmiaH xaM OormMK. PuBosiTaa KenTupuiMiinya,
nairamMOapuMu3 y3 KyE€BU XaspaTu AJIMHU CUWIaraH sKaHnap. Xyaad 1y
MakoJira yXImaml ssHa Oup MHCOJTra MypoXKaT Kujdamu3s: byeyneu uwumuzoaw
Xypcauo xon0a ukkaiamusz bemma-oem ymupuomu3s. Myaiium MmuHupnad Kytiou:
Cynaiivon ynou, Oeenap Kymyaou, Kynam xudconam 6ynasepma.yYpmamuzoa
osuunapHuHe, tyrosuurapuune ooumuti xampoxu — eyaxar (I11.Xoamupsaes).
Kaiin »stunran makon auHUM adcoHara acocliaHraH. YHAa auTWIMIINYA,
Cymnaitmon maitramOap “baiiTyn Mykaanac”Hu KypJaupranja JAeBIapHU MaxkOyp
K6 umatrad. Jlenap maiiramOapaaH KYpKKaHUIAH WIIadBepUIIUOId Ba
XaTTo Xaccara TasHu6 ynub kosran CynaiiMoH naiiraMOapHU XaM Ce3UIIMan/Iu.
HuxosT, xacam arana® Tymrad, aeBaap Xap Tapadra KouwO kerwmagw.’
FOxopumarn Makosl Ma3MyHHU XaJlK MEHTAJI TyHECHa Amad KemaéTraH MaHa Iy
adcona Ownan Oornuk. by adcona tadcunoru agud PabrysuitHunr “Kuccan

Pabry3uit” acapuia xaM Kaij 3TUIaIu.

3 [Lloa6aypaxmonos 111.Y36ek anaGuii THIHUHT nekcuk Hopmanapy. -Tourkent, 1973.
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YMyMaH, IOKOpUJaru MHCOJUIAPHUHT Oapyacu Mako3Wil MabHOJa
KYJUIaHTaH Ba yJiap/a MHCOH XamJla YHUHT TaKJIupu Macanacu &éraau. [y 6yaub
myaunub caccuk anag 6yaub suama MACPACUHUHT MabHOCH — MHCOH 00JIacH IMOK
Oynu6 Tyruinanud, aMMo O0ab3uiap Y3 Xaériapu 1aBOMUA MHCOHUIIMK IIabHUTA
HOJIOMWK WIUIAPHUA KWJIAguiap Ba €MOH JieraH HOM OwiaH Oy QyHEHHM Tapk
sTanuiap. MaHa mIyHAall WHCOHJApHU TYFpU Hynra Oomuiaml y4yH HacuxaT
Tap3uja alTUIraH.

Innap xou MaxiCHyH MmOHUNL,

bowwuoan myman kemmacmuu,

LIlyoxaea motiun 6yreanuune

Kyuenuoan eymon kemmacmuw. (MaxTyMKyIn)

Ma3skyp Mucpanap OpKajiu T'yMOH HUUMOHJAH alUpPUIIA MabHOCH, STbHU
TYMOH Tyaliau Ky y3 Oupopapiiapy, TyFUILTaHIapura OYiaraH HIIOHYMHH
UyKoTuiy Ba Oy yyiapJ/iaH y30Kaluimra cabad Oynuimm yKTUPUIMOKIA.

Tuxancusz eyn, caoaghcus oyp, Mawakkamcus xyHap oyimac,
Puézam monmazynua ép saciuea emu6 6yamac. (Mampa0d)

Marmpa0 rokopugaru Mucpaiap opKaid Xap KaHJai sSXIIH HapCaHUHT Oup
€MOH TOMOHU OYJIMIITNHU, MAIIIAKKATCU3 pOXaT UYKIUTUHU Tabkumnanau. Oiiu,
axup bexkopea aumuimazanoup. “bop mosozum, kel mogoaum, KAUmMuuoa KypyxK
oyncane, ypma tiynoa curn mosozum.” (C. Axman. “Kenunnap Ky3rononn”) Yoy
JUAJIOTUK JUCKYPC Mapyacujia KyJJIaHUJITaH MaKOJIHUHT Ma3MyHHU: 0JlaTra Kypa,
KaJMMJIaH Kynajnap Oup-OupuiiapHU TaHCUK TaOM Ba Caprio, COBFajap OuiaH
nyknaiamiap. Maskyp Makojiaa Xap MKKajla TOMOH y3apo CHUNa0 TypUITUIIH,
arap yJapHMHI OupopTracura erapiu >XaBoO KaWTapuiamaca, MyHocaOatiap
COBUIIIM MyMKHHJIUTH YKTUPHUIMOK/IA.

OscuHodicon Kapaue, Ky3uHeu3 Ky8oHaou, wiyHu aumaounapoa: ‘‘Kenunnu
keneanoa Kyp, cenunu éieanoa rkyp”. (V. Xomumos. “JlyHEHMHT wHuLIapu”
Krccacu) Maskyp AMCKypcla KYJUIaHWJTaH MakoJl Xaiud Oyiamarad, amanra

OIlIMarad WITHUHT OPKAacHJIaH MaKTaHUO HOPMACIUK, TYPMYIIl KypraH KeJuH 0Ta
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yhugaH KelraHaa, yHUHT XyCHHU >KaMoJIM OwiiaH Oupra, oiu0 KelraH cenuaan
KYHIJIW TYJITaH Kyaajapra HucOaTaH alTUIITaH.

MabnymMKH, XalK OF3aKd WKOJM HaMyHaJlapy Opacujia MakoJijiap JUCOHUN
Ba JUCKYpPCHUB CTPYKTypacura Kypa ajJoxujaiukka sraaup. Kymnaman, xaik
MakoJUIapu LIEebpUN Ba HacpUil makijga Oymnaau. AMMO Hacpuil Makosuiap Xam
HIebpUIl MUCpasiapra yxmam Tap3uga udoaanaHaad. Ynapaa XaéTHil Bokea-
X0JIuca Xakuaa KaTpuil XykM udonmamananu. by xykm mycbar €xku maHbuii
Ma3MyHJia aKC 3TUIIA MyMKUH. ByHIaH Tamkapu, MakoJuiapaa maxc XxaéTuaar
xycycuit xonatinap ymymmamtupwiand. LlyHunr ydyn Oynca kepak, mMakosu
udoananran >xymia €K1 rai axcyu yMyMIIaIlraH ram makiuaa HaMoEH 0y aau.
Kypunaauku, xank MakoJUlapu JIyFaBUM, I'paMMaTHK Ba JUCKYPCHB OHUPIIMK
cudaruaa y3ura Xoc XyCcycusiT Ba Bazudanapra sra. YJIapHUHT JTUCOHUN KUIMAT
Ba HMMKOHMSTJIApU, HYTKUU kapa€H OuilaH OOFJIMK XYyCyCHUATIApH aJlOXHUaa
TaJIKUK MaHOau OyJa oyiajiu.

banuuii anabuérna MynoKoTra KUpUIa&éTraH KOMMYHUKAHTIIAp HYTKUAJIAru
MakoJ1 Ba MaTtajuiap, GukpHu uoJTANIHUHT aCKUsl Ba KMHOSI KaOu y3ura xoc
o0Opasnu ycysuiapu yJap HyTKUra comuan pyx Oepamu. Macanan, «boil uia
xu3Matum» apamacuaaru ['ynbaxop O6wnan XKamuna HyTKJIapu Y3UHUHT TO3THUK
xapopatu OwiaH XalK Kymukiaapura skud Ttypaau. JKamuna Fodupra
MyHOCa0aTMHU W3XOp OJTap »JKaH, cy3namanau, Kyunaiau. Cyznapuna
KOMMYHUKAHTHUHT OyTyH Jlaroatu, TyHFy Ba KCUMHMAJAPUHUHT YyKYPJIUTH,
Myxa00aT TYFpucHIard POMAHTUK WACAIApUHUHT Mycaddonuru HaMoEH
oynamu: «)K a m u 1 a. Kemamuz! Mazopaoa swacax xam, ukumHu Kyuiao,
cusHu annanau. Aeap xkagpmuneuzea mukauw Kupca Kunpueum ounau wuxapati!
Aeap ymupean dHcotiuneu3ea Xac-xamaxkiap mykuicd, coulapum ouian cynypai,
yaHeu YuKca Ky3 éunapum Ouiau cye cenail, H#CoHeuHam!»

Tabuuiiku, Oapua TYy3aUIMK Ba OOWJIMKIAPHUHT  HXKOJKOPH-O UM
MEXHaTKaIll OWJIa MyXUTHAA Bosira eTraH JKamusiaHuHr Oy HYTKH Y3U CHHTapu
MUHTJIA0 XYKYKCH3 KaMWJIajlap TOMOHHUJAH TYKWITaH KYIIMK OwiaH

yUFyHIIammo KeTaau:
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Ep 1opean xjpuanapnu
Cynypaii couum ounau
Yaneu uuxca cys cenau
Kyz0aeu éwum ounan
Maskyp Kymukna MymTunap y30ek aéumapuHUHT Kand TyHFylIapuruHa
aMac, yIapHUHT (UKPIAIIN, CY3Jalid, Op3y-apMOHJIApH, AapA-XacpaTiapuHu
udoganam Tap3m xam Hamo€H Oynaau. 3oTaH, gakarruHa YKamuiaruHa smac,
YHUHT Oell acpuya OJITWH AyHEra KeiaraH omna.cuHrwuiapu Oymvum [upum,
Jlatinmunap xaMm ¥3 TylFy Ba KCUMHMAaJapUHHU XYJJU 11y Kabu ubopamap OwiiaH
udona stran 6yica, axad smac. Macanan, [llupuaauar dapxoara MakTyouIa
KYWHJIAry U U3XOPUHHU YKAWMU3!
“Tuxan xupca kagune2a KUIHACUOUH,
Yuxopcam 2pou KUnpuK ueHAcUOUH.
Aéz cyncane 6y1y6 2amouH xapouiume,
Myoom ynca 30u Kyunymoa bouune.
Kypy6 xopy xac ypuyneoa, nuxonuti
Couum bupna cynypcam 3pou oHu.
Yy buncam eapOOun KyHeauH20a Kauzy,
Ep y3pa awxoun cencam 20u cys .
Comman Turuiap cudarugard OIMMK-MAbIIYKIAPHUHT ¥3apo MYJIOKOTHAATU
Oynnait xonmatHu A.KomupuitHunr “MexpoOnaH yaéH” poMaHM KaxpamMOHU
PabvHo Trnuaan 6a€H STUATAH KyHuaaru Mucpaiapa Kypuil MyMKHH:
Aeap op smca Jlaiinu xakauoup Katichume HcyHyHUOUH,
He 6axm Pavho xapuoopune manab axnuHuue Mup30ocu.
Jlaiimu, [upun, Kamuna Ba PavHo TYpTOBIapu Oup XU XOJIaTHHU, OHp-
Oupura SsKUH Tyury, GUKpHU OyHAaH y3rada Tap3jaa KYmKAH udoganaim aMmpu
MaxoJ 3. Ma3kyp oOpa3mapHUHT XaJKYWIINTH, YIap COIMall XapaKTePUHUHT

MUIIANAINTH XaM XyJau IyHaaaup.

4 Hasowuit A. Mykamman acapiap tymiamu. 20 sxumumk. -T.:®an, 2000. -b.
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Xynac, XajJK MakoJulapuaa Kaiicu MaB3y, XaéTHUHT Kaiic coXacHu XaKuzaa
GUKp IOpUTWUIMACUH, TaHJAHraH MyaMMO Xap TOMOHJama, arpodinya
Eputunaau. Yiapaa Typiyd-TyMaH MparMaTtuk Ba3usATHU MHOOATra OJITaH X0Jijia
spaTWiIraH XUKMaTJId cy3napra ryBox Oymamu3. bymapHunr xammacu ¥30ex
XAJIKUHUHT acpjiap aBOMHUJIa HaKaaap JOHO Ba aKJUIM FXKOIKOP (ap3aHiapra
Ara SKaHWHH JANWIUIANIN.

AWHU malTaa XaJIK MAaKOJUIAPUHUHT Y30K YTMUII MaxCyJIu SKaHIIUTH, alpuM
HaMyHaJIapHUHT OYTYHTU KyHJa TYLIYHHUII OCOH SMACJIHMTUHHM XaM H30XJIaiIu.
bab3an makosutap Karopuaa myHaaiIapy xaM ydpaniuku, XaTTo yMyMui Gukp
HUMa OwiaH OOFJIMK DSKAaHJWTHHU aHTJanml KUHUH OYynud Komaau — YHHUHT
nparMaTUK JKUXATJIaH yTa XOCHaHraHauru aéH Oymanu. Macanan, “bup cym
Oepub uunamoum, 103 cym bepud ronamoum’”’ MAKOJIUHU OJIAUIUK. By MakoTHUHT
MOXUSITUHM MakoJijlard (QuUKp HYHaIMIIM Ba KApUIWIAHTUPHUII YCYJIHJIaH
TyCMOJUIalll MyMKHUH. SIbHUM YMyMUN Ma3MyHAa HOXKYsSl KWIMHTAH Xapakar €Ku
TaOUp OXUP - OKMOAT/Ia MHCOHTa KYIIMMYa TAIlIBUII KEITUPUIIIH MYMKUHIIUTH
XaKuJa OroXJaHTUPUIMOKIA. By Ownan ceH mryHaall XapakaT KWJITHHKH, Oy
XapakaTUHT €MOH OKHOaTiIapra oaub KeaMacuH, TeHnIMoKIa. AMMO HUMa YUyH
oup cym O6epud Hurnarca, 103 cym 6epud oByTanu €ku ronataau? by mparmaTuk
MyaMMOHHM Xajl KWJIHWII YUYyH TAAKUKOTYWIAp TapuXuil mMaHOanapra MyposkaaT
STHIITaH.’

...KaJuUM 3aMOHJIapAa a3a maiTuja vuriad OepaauraH Maxcyc oJamiiap
oynran. Ynapau “ruiipanan’’ ae6 aramrad. Acnuaa “ruipanan’, “TUPSHIW NaH
oJiuHTaH O0ynuo, “MurnaMox” ¢ebiau OuinaH MabHOAOMIAUP. Yitnaa Oupop sSKUH
0JIaMU yJIca, MAMUT 3racu TMUpAHAWHUA YaKUprad. ¥ a3za JaBOMUJIA MabIyM XaK
sBazura wnrnab OepuiiHu OyiHWra onrad. JIekuH THilpaHau ¥3 CaHbATHHH
IIyHAal rajuiany XaM MYMKUH 3JIMKH, MaluT sracu Oy aWTyBiapra, Oy 01 —
¢uronra, 0y Honanapra uugamacau. lllynna y ruiipanauaan uriaMaciuKHU
cypavimu. ['mifpanau 3ca aBxkra umkaau. HaTwkanma, yHra OepuiaauraH Xak

HufiamMaraHyd sBa3ura ’kyJa omubd ketaau. Makoia Ma3MyHHM ap3uMaraH Xak

5 Mapaes O. ,Coburosa T. Xalk oF3aki HOATHK W oAU.-Tomkent, 2003.
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9Ba3Ura WHUFIIOBUMHM YaKUPHII, aMMO YHHUHT >KUM OVJIMIIM Y4yH KaTTa IyJ
Oepumn Bokeacu OusaH Oofnanagu. Illyngalt kuamb, Makoyulap Ma3MyHH
YJIAPHMHT Y34 Ba TaAOMaTH KaOU CUPIIM OJ1aMra sragup.°

«3apOynmMacany acapu yiia gaBp MPOo3aCUHUHT HaMyHacH OYynuiiy OuiiaH oupra,
donpkIop MaTepuamiapuaan (oilganaHu® E3WITAHIUTH YIyH XaM, Xalk
TAJIUHUHT agabuii Twira SKUHJIAMITAPHUINTAa XW3MaT KHWJITaH acapiiapIaHaup.
['ynxanuii «3apOyiamacam» acapuja, XajdK OF3aKd HIKOJM acapiiapuHHU KahTa
unuiam OwnaH Oupra, YHUHT ycnyOu Ba Oaauuii BOCHTaJapuHU XaM CakJiad
KOJIJTH.

Makosiiap Mo3TUKAcH Y3WHMHT MyKaMMaJUTUTH OWJiaH CY3 CaHBAaTHHUHT OJIUM
HaMmyHacu cudaruma OaxoNlaHWINTAa JIOWWK. ABBallo, IIAKJI Ba Ma3MyH
MYTYHOCHOJINTH MAaKOJUIAPHUHT acpjap JaBOMHJA OFM3JaH OFu3ra YTuo
AMamuHl  TabMUHIarad. CaHbaT acapuHUHT JapaKacUHU OCNTHIOBYM DSHT
Taja0uyaH CMHOB BaKT XHWCOOJaHaIW. AMHHMKCA, BAKT CHHOBH TajlaOWra or3aku
acapHUHT >kaBoO OepuIM yTa MyXuM XucobOnanamu. “‘Kouuu xoun ounan reud
oyimac”’ makonuau M.Koirapuit “Kanuz xan 6una scymac’ tTap3aa KeITAPraH.
by mMakom onmM Kajlamura TYIITyHUTa KaJap Heda Wruiap siaraHuHA TacaBBYP
KWINIT  KUUUH. AvHu  Makoinap acocunHu yrapoazu Wwaxki 6d MA3MyH
Mymanocubaueu benreunatiou.

Atimuw 103UMKU, XATK MAKOJIAPUHUHE MAPUXU, MA3MYH MACHUDU, YDSAHUTUUIU,
baouusmu Xamoa YHUHe JTUHGUCMUK MAOUamu XaKuoa aioxuoa maoxuKomiap

APAMUIMUUL KEAANCAK ABN00 OIUOUOA MYP2aH 8a3UPaiapoan oupuoup.

6 Manaes O. ,Coburosa T. Xalk oF3aki HOATUK W oAU.-Tomkent, 2003.
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iZZET KAMHAVI’NIN HIKAYELERINDE KOY HAYATININ iZLERIi

W33AT KAMXABUI XUKOSJIAPUIA KAIJIOK XAETUHUHT BACOU

Mastura NURMATOVA*

Ozet. Makalede 80’li yillarin sonunda bir¢ok yazar tarafindan tercih edilen zor bir
tiir olan novella tiirii iizerinedir. Arap dili ile bu tiirde eserler yazan Izzet Kamhavi’nin
“Toprak ve Camur Ulkesinde Vukua Gelenler” adli hikayeler toplaminda kéy
hayatimin tavsifi genis olarak yankilandigi belitrtilmis, Arap kéylerindeki yasamin
eserdeki izleri ortaya konmusgtur.

Anahtar kelimeler: elestirmen, novella, nesir, muamma, hikaye, kaynana, gelin, koy.

Aunnomayun. Ywoy maxona 80 tiuinap oxupuoa ysuea xcanb smyeuu Mypakkao
JHcanp, Hosenna oicampu xakuoaoup. ILllynumeoex wy H#caHpoa uxcoo Kuieaw
xuxosinaguc €3ysuu Mzzam Kamxasutinune “Tynpox ea nou ouépuoa cooup 6yaou”
HOMAU XUKOANAP MYNaamuoazy KUWioK XaémuHune mascugu kene Epumuaud
b6epunou. Maxonaoa HUszzam Kamxasuiinune ywoby acapu maokux KUIUHEAH X010a
YHOA2U KUWIOK Xaémuea me2uwiiu YHCYpaap, KUWiox xaémunune eacgu macanacu
MAXAUL IMUTCAH.

Kanum cyznap: manguouu, Hogenna, HACP, Myammo, XUKosl, KAUHOHA, KeIUuH, KUULILOK.

Mucp OGamuuii agabuéruna 80 —iniuiap oxupuaa Ba y3ura »xajiabd STyBUH
Mypakka0 JEKHUH XyJla KucKa 0ab3aH OMp Heua KaTopiiap/laHriHa HOOpaT XUKosI
OynuIM HOBEJIa JKaHpUIa E3UITaH acapiapra Mucp TaHKUIUUIapH KyJla KarTa
pTHOOp KapaTaawnap. ~Kyma Kucka XHKosiap €Kd yKcyca”nae0d HOMIIaHTaH
»kaHp Mucp Hacpuaa siHry wyHanum xucoosanaau. “XKyna KucKa XUKosiap’aa
€3yBUM ¥3U aWTMOKYHM OViraH Typiau (pUKpIIapHU KyJa KUCKA JIYHIA YTa HO3UK

nup Ounan ycra pororpad kabu aHuk ridoma 3Tud Oepaim.

* Ozbekistan Uluslararast islam Akademisi Arap Dili ve Edebiyati El-Ezher boliimii 6gretim iiyesi
Vbexucmon xangapo ucnom axademuscu apab munu 6a adabuému an-Asxap xageopacu yKumyeuu-cmadicépu
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Iy nynanumaa wxon staétran Myxamman Max3aHrui xKyJa UKTAIOPIIU
€3yBUM caHajiagu. YHra Oy kaHpaa €3miarad ukku tymiam “Kenu0 xetyBun” Ba
“IInyoxknap UPFUILN TETHILITUAMP.

N33aTr KaMxaBuid MUCPIUK €3yBUM XaM KYPHAIUCT LIy UyHAIUIIAA WXKO
ATAaéTraH €3yBUmwiIap cupacura kupaau. ¥ Mucp KunuiokiapuHuHr oupuaa 1961
nun Tyrmm6 Koxupa YHHBEPCHUTETHMHHMHT KYyPHAJTUCTHKA (DaKyIbTETHHH
tyratrad. 2012 iun Haxub Maxdy3 Homiau menansHu “bypunap yin” pomaHu
YUYyH KyJIra Kaputad. Xo3upaa y Koxupa maxpuaa uctukomar kuinaau. Mi33ar
KamxaBuii €m 6ynuiyra kapamaid aH4a UCTEehJ01 COXUOUIUP. Y HUHT OMPUHYH
HOBEJUIAJIapy Te3/1a 71 opacuia myxpat ko3ouau. M33at Kamxasuii 6up Heua 60p
TeNeBU30p OpKaiu Mucpaa myammo OYViauO kena€TraH caBOJACH3IIMKA KapIlu
YUKHIIUIAp KWJIraH. Xama aHa [y MyaMMOJapHHU Y3WHHUHI XUKOsJIapula Xam
KyTapras.

EsyBunnuHr GuprHYM XUKosAmap TymaaMu Gl s ol il 24 4 Gas “Tympok
Ba Jio¥ muépuaa coaup Oynan” Homu Omnad 1992 iiun gon stuau. by TymmamMuan
HaIllp 3TUIIJIaH MaKcaJl IIYKd WHCOHJIAp OHrura Ba ¢axMura WKOIUN TabCUp
KypacaTub yJIapHUHT UAPOKUHU XapaKaTra KeITUPULIIHP.

Maskyp Tymiam y3 wuyura YH OUTTa XUKOSHH OJITaH. XHUKOsUIAp Ma3MyH
KUXaTaaH Oup-Oupugan OupMyHua dapk Kumagd. Macaman ” el &l daa uf”
“XaHus Xe4 KauoH HYKCOHJIMKKA WyJ KyWMahau” Xukosicuaa €3yBUM KUIIIOK
OWJIAJIAPUHUT TypMYIIl Tap3UHU KallHOHA —KEJIMH YpTacujaru MyHocabaTiapHU
SIKKOJI KypcaTn® Gepran 6yca Liadall ie ) je gpHH “YPHK30p” XUKOSICU/IA EIIFOHTA
FUpoOMIra Wik Oop aydop Oynran mydop Oynran OeryOop OojaHUHT Op3y —
YMUUTAPUHUHT TOW-MOJ OYJIMIIIMHA TaCBUpJIAraH.

N33ar KamxaBuiiHUHT XuKosuiapu Hadakat Mwucpna Oanku Oomika apad
anuomapan Oedapk xomaupmaiiau. Xycycan Cymawmuk ¢&3yBun  Cuaauk
Myxaicu y Xakaa myHaau Jenuu:

q}\zuug;;ﬁig;»;l\ddaﬁ;éﬁ:}@ﬂ\ddﬂeh\ k!l gl il SD/EP: RUIKEN

126y el ol (gl ) Glani¥) 5 de jha 5 ) sucn

! Tynamuunr opka Fusnoduna Gepunran
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“Tynpoxk Ba Jio auépuaa coaup OYaau” TYyruiamuga op3ysiap XaKHKatT
XaKUKaTJIap 3Ca MaBXYMJIMKHU ¥3 WYHUra OJIMII 3XTUMOJH OOPIUTH KHUIIUIOK
aémmapuHUHT (OKeaBUH XYpIJIAHUII Ba KAIUIOK (DOKEACHHU MaxIIaTiv cypaTaa
HaMa€H 3TUII OPKAJIA OUWIIA/IHN.

Takpuzun Myxamman Caba aby-)KyBn Kyhingara GUKpHA KEITHPAIN:
Alatioe s 2SaY) J V) dpnandl) 5 W15 o8l o il &y ja8 Usihll dlle 5 alall e

2 ptgall sl delan 5 o) il 5 liall e cplall 5 ol il Al 5 s iy o2

“Op3y Ba 0oJIaJINK OJAMH. . . . . bupunun ¢osxea Ba OMpUHYM 3aBKY-IIOBKUH
ouniara Taxpubacu . by epma opsynap oaauii Oynuinra Kapamai amalra
omMa . Musumii Mepoc Ba OJITUH WHCOHJIAP TypyXuUra €HIaluIl opKaiu Ou3
TYIIPOK Ba JIOM UCUHHU CE3aMH3 .

Mucpauk agu6 A6x an-Xakum KocuMm yHUHT TyIiamura KyWuaaru
(UKpIapHU TAKAUM 3TA]IU:

Lo (AU g Qa8 Sasay (A () 8 et ) g hiaialy e U sl e gl

Bl i AlSal Lgdle Aalll (e 5203

“Vrmm W33ar Kamxaenii . . . MeH CeHMHT KMCCATApUHMHT INAHI0CHMAH.
CeHn OunacaHKM MEHTa yHYA KYT Hapca EKMaiiu MeHH y3ura MaTyH 3TraH Hapca
Oy XUKOSJIAPUHTUHU TWIMAUP. By 3ca yHU KyTjaml UMKOHUATH OOpJIUTHAH
nanoJiat oepaau.

N33ar KamxaBuit Oup Hewa Oop TenmeBu3op opkanmu Mucpaa Myammo
Oynu0 KenmaéTraH CaBOJCH3JIMKKA KapIlM YMKUIUIAp KWIraH. XamJia aHa Iy
MyaMMOJIApHU Y3UHHUHT XUKOsUIapua XaM KyTapraH. Y alHHMKca Y3W TYFUIUO
YCrad KUIJIOK MyXATUHU aHUK PaBIIaH TACBUPJIANIN .

N33ar KamxaBuii Oy Tyrmiamuna Mucp KUIUIOK aXOJMCUHUHT TYpPMYII
Tap3u ypd opatiapunHu EpkuH Eputud Oepamu. XycycaH yHUHT “XaHuUs xed
KA4OH HYKCOHJIMKKA WYy KyiMmaiau’ TyIulamMuaa XUKosulap KucKa Oynuiura

KapaMail €3yBUM Xa€THUHI KYyN >kaOXajgapuHu ouyuO Oepuilra XxapakaT KWJTaH.

2 adall g il ll B A s TymiaM oxupuia Gepuiran
3 Tymuiam opka runoQua Gepuiran.
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N33aT KaMxaBUWHUHT TabKHUAJAIM4Ya Oy BOKea TapXakukat coaup OynraH. bynu
O3 XUKOSTHUHT OMPUHYH KyMJIacUIaH OMiIn0 ONMIIMMHU3 MYMKHUH.

@ e < sains il il puafilly Ain ey () Chaie uliivg Y g Janally o Lo 138

4\

“JlapxakukaT Oy Bokea conup OynaraH Oynu0O XaHUSIHU Xe€4 KaHJal Uil
TyTMaau ne6 aitomam agonatiau Oyiamac 3au. UyHKH Ku3 Kail axpodiga OyIMacuH
y 6apubup Oy TyHEHM TapK dTapau’

MabiyMKH KHUIUIOK Xa€THUHUHT TYpMYII Tap3u XyJa ofup. OyHu Ou3
HadakaT Mucpaa 6ayku Ooliika opTiap/ia XxaMm Oy XOJIHUA YUYPaTUIIMMU3 MyMKHH.
N33at KamxaBuii xam aciu Mucp KHIITOKIApUHUHHAT OupuaH Oyiranu cabadiu
aHa 11y XaéTIaru KaMUMIMKIapHH 103ara oMb YUKHUIIra Xapakar KWiny. E3ysun
aHa 111y BOKE€aHU IMOXUIM OYiIranu cababiiv Wik )KyMJIaHd Ma3Kyp raruiap ouiian
Gomutarad. Xym Bokea Kail ifycunpa comup 6ymmu?. EsyBum TacBupnaérran
XaHust ucMJv aén Kum 7. YMpH Xa30H OYJIraH KU34Hu.

By Bokea Mucp KUIIIOKJIApUHUHT OWpHIa asHWIM KUCMAaT Wja COJIHUP
Oynau. XUKOSHUHT OOl KaxpaMoOHW Oynum XaHus vcmiid aén Ba OWp aciu
KUIUTOKJIUK aén 0Yau0 Oup Ku3 Oup YFUITHUT OHACcH 3111 . BUpOK Tak1up Takazocu
OwiaH y4 €UUIMK HOopacuja YFiauHu epra kymau. Kusu sca Oy gyHéra HOrMpoH
O0ymu6 kenran >au. Omiox XaHUsSHU KyJla OFUP CUHOBJIApAAH YTKa3ap 3/IU.

EsyBun Oy 0axTHKapo aélHMHI XaéTUHH YyTa MaX3yHJIMK OWJIaH
TaCBUPJIANIN.

Le s iia e 255 ol il dalal) Lgal (i 5 S5 U155 Y S0 8 daaled Jan gl ad il
ol sl 13 Waaly Cied 5 g A5 dia g ¢ Lal ale dia Cuidy 28 ¢ o gattas il () Gl cuilS
Sl

“Kuzuara Oy nayH€ma smam HacuO 3TMaau OWpok XaHus HWHUFUaH
TyxTamaii jpoumo ‘KaHHaTuHM OeTHMHM Kypmaryp” KalHOHacu ““Xoxka HU
nabHaTIap 3au. Ku3HuHr ynumura xed xaM umonmacau. YyHku Oup Wui oJquH

OHACHWHHM Y4 XaTa MyKaajaaM yd smap YETMHA 1adH dTraHam.

465 g .clll 5l Dy b Gas
565 o Clall 5 ol Dy Caas

74



KOxopuna 3ukp ATWiIraH >Kymiiajiap HIyHIaH AanojiaTr Oepaauku XaHus
yuyH Oy Xaérma smaMoKJIUK yiauMm OusnaH Oapobap Oynran. UyHku Takaup
CUHOBJIApU YHTa XyJa Kaxpyid Kenau. byHunr cababu Xauus xap Oup aén opsy
KWiraHyaek OaxTiu aén xamaa MexpuOoH oHa Oyna onmanu. baxTukapo
Oynmuiura sca IOKOpuaa JiabHatiad kypcaTwiran “ Xoka KailHOHacu YHra
eTKa3raH o3opJsap cabad Oynau.

XaHUSHUHT KaiHOHacH “Xoxka” aciau Mucp KHUIUIOKJIApUHUHT OUpHUAaH
Oymmu0 y3uHM YTa XypMaT KWiIaguraH aéijap cupacura Kupaad. bupok y3uHu
XypMaT KWIraHu OujiaH OWJIACHHUHT Oapya ab30Jlapura XycycaH KeJWHU VFId
HaOupanapura OeXypMaTCH3JIUK XHCCH OWIaH Kapapau. XaTTOKH KEJIMHU
Oynmum XaHUSHUHT OommMra He KyJdaraapHU KaTTUK a300JapHU COJTaH.
HabGupanapura sca qoumo nact Hazap OmiaH OOKapau.

DbTHbOpUMU3HKM OUp cy3ra Kaparcak “dalall” “Xoska”-0y mcM Hakamgap
MyKaagaciaura Oapuamusra aéHaup. UyHku ojatna Xax 3uEpaTUHUA  aflo
stranapan  “Xoxka oHa” nae0 araimgmimap. Xax Kuau6 Omrox onauaa
MOKJIAHTaHJIap 3¢a Xe4 Ka4OH OMpoBIIapra 3u€HIapy TerMaciuru 3apyp. by aén —
Yy 3U€H KWINII Yy €KJIa TYpCUH XaHusra >KyJla OFUp MEXHATJIApUHU KWIIUpap
XamJa XyHYK cy3nap OwilaH TaxKupiap 3AM. XaHusd 3ca KalHOHACUHUHT
raruiapuHy UYura cojiu0 yHra 4ypK 3TojiMail HyKoTraH gap3anay xamaa HOTupoH
KU3W YuyH Kysipau. UyHku Oy AyHENA HT SKUH )KUTapIOpacCuHU MYKOTHUII 6apya
aémnap yuyH ¢okea OunaH OapoOapaup. XaHUs JOMMO caOp-Kocacu TYJraH

naiTaa opru €3ub Hoa KUuiap/u.

Bl (shial Lo it Ly g s A

“Onnox XaKKy rap MeH 0axTra ayqop oyicam

VYHra aiftapiuM Oup Kajiom

666 Ua cpball 5l BB 8 dos
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Dt 6axT 03 6yica XaMm aTo 3Trui MeHra Tamnurab keTMarua 6araMom
XaHUSHUHT Oy MYKHM MaHOJOTH XajJK Mapcusuiapujian Oynubd xeu Oup
WHCOHHUHT IOparvHy THpPHaMaclaH yTUO keronmaiinu. baxt —0y Hakagap TOTIu
cy3 . byHra xap Ovp MHCOH SPUIIKIITHYU ENUTUTHIaH op3y Kuiaau. baxt myxab6at
TOJIe KaOu CY3JIapHUHT Oapuacu Oup —Oupura yambapyac OOFIUKINDP. XaHUS XaM
TOMMO 0axT capu WHTWJAP OMPOp KMMCAHU YMH KYHTWIAAH CEBUO KOJMWIITHU
xKyaa ucrap >au. Uy ypunaa caBosl TyFWIMIIA MYyMKUH. XAHUSHUHT YMp
uynnomm ykmu?. bop 6yica ynap 6up —OupnapHu ceBMmaiamiapmu? . Acio
XanustHUHT yMp Hyngomu 6op . Yaunr ucmu Cabj . bupok Caba upogacusiuk
Tyhalau OHACHHUHT pabiiura Kapum yukoamaiu. OHacu HuMa jieca yiia UuirHu
Ooaxxapanu. Cab Ba XaHus CEBI'M —Myxab0atra Tyna Oy xa€TaaH 6axpu ooaMai
IpTar0-Ke4 TUHUM Ouimai MexHat Kwiapawiap. Caba XalaoBuu 0Ynud caBmo
MapKa3ura ojJamJIapHu OHACUHHU NMappaHjaiapHU TalIup 3AU. XaHHs 3ca 3PTaro
Keu TaHaup €Huaa TypuO HOH €map KalHOHACW 3Ca MUIITaH HOHJIAPHU CaBJO
MapKa3ura COTHIN yuyH oni6 6opap 31u. E3ysun Kyitnnaru skymnana XaHUSHHUHT

MEXHAT KWJIMII Kapa€HUHU KyJ1a HO3UK U] OMjiaH TaCBUpJIaNIu:

Ve 5nal Lga 30 3 5nnS U ) s A sSie Al 5l Aig) 5 Anll 2S5 ) s L
Call sl e nana CpdanS dria 8 (9 a5 s i Lagl (ST QU IE Glisalle o pad et e
e QYOS 5 5 lete e gl (alic da (e dagaaa Waalil V) e ds jlaally
QA Aailid 45 o a5 (3 Sia o) sedl (8 da Hhaally Gaaall i e GUSEY Gladlleppaal)
7 sty 3 gee (B g il Aaumlill Ade SV A5 3aal) 3 gay il
“YHUHT 103U KYpOOHJIMKKA KEINTHUPWITaH KYWHUHT >KATapu KaOW KuIl-
Kr3uanp. TYKU3 OMIIMK KW3H 9Ca YHUHT €HUJIA TAKIUpra TaH OepraH Kapus Kaou
couJiapy TY3UraH XoJija Fy>kaHak 0yinu0 €rap MablOC HUTOXU 3¢a 3ca X aHUSTHUHT
[oparura YTKup canuuk kadu 6otapau. Kanu suaum kyaumaaru acooounu epra oTuo
r00opcato dap3anauHu Oarpura 6ocud yHra anajgap aiTca Xamja YHH BYXKyIuUra
cosi0 KalTagaH COFJIOM TYFWIMIIMHU XyJa uctap 3au. Kysmapumgaru €m sca

SHOKJIAPUHUHT YCTUTA JIyB —IyB OKap KYyJJIapy 3ca XaMUpP XaBoJla MYIITIA0 YHH

766 cubll 5 ol il 3D b Goa
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JoMpa IIaKIura KeATUpUO YHM KU3WraH TaHAupja €nud TemMup Taék OusaH
quKapuO y3yH yCTyHIa OUp Tekuc Kb Taxjamiaad Oymiamac 3u”.

Maskyp xymiana €3yBur Hadakar XaHUSHUHT MaIIaKKATId MEXHATHHU
OallKM YHMHI HOpacHJa TYJAaruHUHT TamKd KuUEhacMHU XaM TacBHUpJara.
XaHustHUHT (ap3aHaura HucOaTaH OynraH Mexp —Myxa00aTh 4eKCHU3aup. Xap
KaHJall oHa yuyH ¢ap3aHuaH a3u3 MaBXyJoT Oyamaca kepak Oy Epyr onampa.
XaHus WKKaja CySHYMFHJAH XaM apuiav. DHIM yHra Xamjaapj Oynamuran
oupop kmMmca KoaMaraaau. Onataa aén KUIMMHWHT 3HT SKWH MaclakIoImu Oy
YHUHT ymp wynnommanp. bupok Xanusra 0y 6axt Hacub 3TMaIu.

Xynoca ypuuna M3zatr KamxaBuitHuar “Tynpok Ba joil auépuaa
coaup Oy’ kuToOu1a op3yJiap AyHECH Ba OONAIMK TYHECH OMPUHYHU IKCTA3Us
OMpUHYN MaxpyM OYIIUIN YYyH OUMKJIMK TaKpUOAcH cojjia OYmuImra Kapamau
Oy epaa UMKOHCH3 TylLIap a300JlaHraH MHCOHJIAP Xa€TH TaBHAIAHTHPUIIHA. Y
ONJIUA XUKOsJIapJia KUIILJIOK Xa€TUHU Ba YHAArW COJJia MHCOHJIAPHUHT WYKU

KCYMHMAJIapHUHHU AKKOJ SI’KYB‘-II/II“a I/I(i)O,Z[a OTT'aH.

DoiiaJaHIITAH a1a0uéTaap:

1. (1992 luall s jla-anad) phll 5l 1l & Sas

2. X. A.P.Tub66 “Apabckas nereparypa’1946 . MockBa
3. ®@. tunckwuii “Apadckas nerepatypa” 1970. Mocksa

4. 2000 A2 pom) Auskes TG ) g A - ) gl il 50)

5. (el Dl J) danla &l 5 ) Gl

6. P. Xomxkaena ‘“3amonaBuii apabd agaduétu’” 2000. TomkeHT
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S. SEYITOV ESERLERINDE SENTEZLENEN FOLKLORIZMLER

[II.CEMMTOB WXXOUJIA CUHTE3JIAIIT AH ®OJIbKJIIOPU3MJIAP
(III.CeiiutoBHuHr «Capkap/a Ba Tysra ailJlaHral ajJkopJiap Xakuaa Kyous

OunaH alTuaaaurad 3pTaK-A0CTOH» OAMACH MHUCOJIHIA)

Dr. Gulbahor BEGMURATOVA®

Ozet: Makalede sentezlenen folklorizmler ve onlarin bedii gorevieri iizerinde
diigiinceler agiklanmistir. Folklor tiirlerinin edebi eserlerin igerigine sentezlenmesi
vasitasiyla siirin tir, iislup ve yapi dzellikleri baska bir asamaya sahip oldugu, yiiksek
sanatsalliga ulastigi konusunda miilahazalar bildirilmistir.

Anahtar Kkelimeler: sentezlenen folklorizmler, folklor tiirleri, siir, sanatkar,

yaraticilik, donem.

Aunnomayun: Maxonaoa cunmesnawean QonbKIOpUIMIAP 84 VIAPHUHZ 6aduuil
@yukyusicu xycycuoa Qukp opumunraou. Qorvkiop KHcawprapurune aoadbuii acap
maprubuea CUHMeINaHUWU AcocCUOa NOIMAHUHE — JHCAHPULI-YCAYOULl, WAKIUL
xycycusimea 6a 10KCak OAOUULIUKKA 224 OYIeanaueu myspucudd Myloxasaniap
KUNUHEAH.

Kanum cysnap: cunmesnawiean Gonvkiopusmaap, Goavkiop dcawpiapu, nosmd,

UIAHCOOKOP, Maxopam, 0asp.

Xo3upru JaBp amaOuETHIyHOCHUTuaa (POIBKIOPU3M TEPMUHUHUHT
MabHOCU TOOOpA KEHTall N Ba yHUHT TAOUATUHYU WUIMUAM U30XJ1alll1a XaM TypJinda
Hazapui Kapamiap MaBxkya. Pyc amabuérmryHocnapu (oNbKIOPU3MIIAPHU Ba
YJIApHUHT THUIUK XYCYCHUSATIAPUHU MabiIyM OWp €E3yBUYMHUHT (HOIBKIOpra
MyHOca0aTH, yHUHT MyaisiH OUp aCApUHUHT XaJIKOHA-TIO3TUK MaHOau Ba 3CTETUK
GYHKIUSACHHYN TaXIWJI ATUII OpKaiu aHukjaiau. ¥Y.b.Jlanrar «EBquHJIapHHHr
(GOIBKIIOP ACTETUKACUTA OHIJIM paBHUIAa MyHocabaTu ¢oiabkiopusm» [1] mes

mynoxa3za kKwica, AWM. JlazapeB «Doabkiopu3zmM-0y XanK4YWJI — TUIHK

" Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Karakalpakstan boliimii Karakalpak Beseri Bilimler Arastirma
Enstitiisti Arastirmacisi

Qunonoeus Gpannapu gancagpa ookmopu (PhD) Y3PDPAKE Kopaxaninok eymanumap @Ganiap uimuti-maoxuxom
UHCMuUmMymu
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TaMoiuiuiapra Ba (OJIbKIOpP MO3ITUKACUTa acociaHuO, Xa€THU 00pas3nu KaiTa
sapatuil, y (GoJIbKIOp Ba aJa0METHUHT OaJuui KOHYHJIAPUHUHT OUPIMKIAru
xapakatn» [2] ned guxp ropuTaau.

V36ex ¢ombknopynocn B.CapumcokoB: «DONBKIOPH3M TYITyHYACH,
VHUHT JOWpacu KaHjaal OenrunaHagu?» naeran caBosira «@OJIBKIOpU3M —
bonpKIOp MaTepUATUHUHT TPO(EecCHoHaN WXOAKOP TOMOHUAAH, OUPUHYH
HaBOaTaa, JaBp Tajnabu, KojaBepca, YHUHT MKOJl MaHepacHu Ba yciyou kaduiap
OunaH OOFJIMK X0J1/1a MXKOAUN MaKCaIn aCOCUAA U3UIIT HyHAITUPHUITaH, UKKUHYIH
MapTa >koHnaHTupwiran makiau. ly skuxatnaH, €3Ma anaOuét Tapkubuma
donbkiIop HyK, O6anku donbkiaopusmiiap 6op» aed kaBoO Oepaau Ba ylapHU
turiapra  axparaau  [3]. b.CapuMcokoB  TacHuumaru  Mypakkad
GONBKIOPU3MIIADHUHT OUp THUMM CHUHTE3Jamral (oiabkiopusmiiap OYynuo,
OMUMHUHT TabKUJJIAIINYa, CHUHTE3NAmrad (OJbKIOPU3MIIAP HXKOAKOpIaH
GONBKIOp MaTepHAWJArd  XaJKHUHT  Op3y-WHTWIWIUIAPUHU  JaBPHUHT
aXaMHUSATJIM €TaKYd MyaMMmoJiapu OuijiaH OOFJIMK XOoJija YTKUp 3€XH OuliaH
CUHTE3JIall OJIMII KOOMIHATHHY Tasiad Kuiaau [3:44]. @osbKiIop KaHpIapUHUHT
¢3Ma anabuéTna CHUHTE3NAIIUIIM Mypakkad >xkapa€H OYnubO, CHUHTE3NalraH
(G OIBKIIOPU3MIIAPHU acap TApKUOUIAH aXXpaTUO OJIUIII MyMKHH dMac. Arap yjap
acap TapkuOuaaH o0 TalUlaHCa, YHUHT CIOKETH €KU FosicMJa KaTTa
Yarapunuiap Oyiamaranu OuiiaH, Oaauuil SIXJIUTINTUTA Ba KUTOOXOHTa TabhCHUP
KAJUII KO3UOAMopiurura MmyTyp eTagud. bu3 Taximwn KuiIMOKYH OynraH
[I.CeitntoBaunTr «Capkap/aa Ba Tysra aillaHraH ajqkKopiap Xxakujaa Kyous Ouinan
alTWIaIMraH dPTaK-JA0CTOH» MOdMacHa XaM Oup KaHp TapkuOuja Oup Hedrta
GONBKIIOP JKaHpJIApU CHUHTE3Namraln OynuO, allHaH JOCTOH Ba TYJIFOB Ba
APTAKIAPHUHT XapaKTepIu OCNTHIAPUHU Y3u1a My>KacCaMIIallITUPTAHIUTH 00HC
nosMa KaHPUU-yCIyOUid, MIAKIUN XYCyCHUSITTa Ba IOKCaK OaJuMIIMKKa sra
oynraH.

Kopakannok XaJKUHUHT UCTebA0H €3yBuM Ba mounpu LI.CenTOBHUHT
(1937-1996) «Capkapaa Ba Tysira aiiaHraH OJKOpJap XakKuaa Kyow3 Ousad

aﬁTHHaI[HFaH OPTAK-AOCTOH) IMOOMACHIa HMHCOHMAT TapUXHAATIM BOKCaA-
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XOJMcaJapHu, Tapuxui OypWIMIUIAPHU, aXaMUATIM MacallajJapHu KyTapuo
YUKaau, XapakTepiap, Ty3aJl HWHCOHUWA Qaswiartnapau udoaa KUIau,
KaxpaMOHHUHT WYKM KapaMa-KapIIWiurd, TyFEHIapuHu ouyub Oepanu.
[ToomaHuHT acocuil XapakaTkKa KeITHPYBYM MOTHBHU oOJlaMjiap Xa€Tuaaru
daBKyIoqMa Ba axaMHUSATIM XoJjarinap xucoOnanamu. Ilosmana oOJIKOpHUHT
MalIakKaTJIM TaKAUPU TACBUPJIAHUO, XaET XAKUKATH, aBp MyaMMOCH TaXJIUJ
KWIMHAIM, KaXpaMOHJIMK, IOKCaK HWHCOHMM XHCIaTiap YiayriaaHaau. OIMHUK
BOKeajapAaH Kypa, JUPUK KaXpaMOHHHUHT OOTHHMI W3THpOOIapu Haduc
XUCCUETIIAp OPKAJIM TaCBUPJIAHUO, JIUPUK KaXpaMOH HUSAT-MAKCAaIUHUHT aMmalira
OLUIMIINMJA 3MMK XoJariaap €paaMud 3mu30j] cudaruna kymnanwirad. [losma
CaKKW3 KOMIIO3UIIMOH KUCMJaH ubopaT O0ynub, Tor Oomuna Kyémra 6oxub
Typran OK OJKOpHMHI Kaiicap Ku€dacu Tydainu mnaiigo Oynran xaémiap,
TyFEHIAp acapHUHT sipaynuinura cadbad Oymaau. bomka kucmiapaa OK 0JIKOp —
Capkapnanunr xyno-Ky€mnn nznad yykkura ypmanamu, TaHrpuaad y3 yropuHu
JTyIIMaHJIapTra EMTUK KUJIMACITUK YUYH aJI0JIaTIN XyKMPOHJIMKHY Tajlad KUJIHIIIH,
TaHrpuHUHT KaXpura ydpaiid, YIOPUHUT aXpanul KETHIIX, CApCOH OYIMINU Ba
0enoéH caxpora OYIMHUO KeTTaH OJIKOPJIAPHUHT Tysra ailimanu0, uy azo0iapura
Oapaoil OepHIln, TYSHUHT KOJIX03 00FH/Ia OJIKOp XalKaJIMHU KypraHaa Ky3uaaH
€ YuK1O, SMpaHUIIM TacBUpiaHaau. [loomMaHuHT OOmIKa JMPUK TO3MANIapAaH
y3rada XyCcyCHUsITH - JINPUK KaXpaMOH Ba IIepCOHa)KJIap OMiIaH aJljieropuk cudarra
sra 6ynran Onkop Ba Tyst 00pa3apUHUHT OMYXTaJalu0 KETUIIIUIAIUP.

Onxop Ba Tyst, AnTKop yIOpUHUHT Oup Hewa Tyaanapra OViIuHUO, yIOKUO
KETUIIIM, KUYUK YIOp OYNraHu y4yH Oypuiapra TajJaHUIIH, apciioH, YusiOypH,
TYJKUJIAPHUHT aJ0JIATCU3JINTUTa ydpalmiu — OyJapHUHT XaMMAach Ma)O3ui
obpazmapaup. lloup amabuérmarn GUKPHA OUYMK ANTUIN MaH KWJIWHTAH OWp
naiTaa WAAu3d OWp TYPKUM XaJKIapHUHT OYIMHUO KEeTHINM, HYFOMl Ba
KOpaKaJMOKJIApHUHT KapJOIUIWTH, XOHJap Ba YJIAPHUHT EpAaMYUSIapUHUHT
(apcioH, yusoypH, TYJIKN) a0JIATCU3IUTY KaON TApUXHUHT KOPOHFY, KYJIaHKaIU
TOMOHJIAPUHU aJJIETOpUK-MeTapopuK ycnybna 6aéH »TuO, NaBpHUHT A0J3ap0

MYaMMOJIapUHHA TaXJIAJI KHJIa/IH.
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[TosmMaHUHT XKaHPUI XYCYCHUATH XaM LIyHJA, Y OOLIKA JIMPUK MOo3Manap
kaOu aHbaHaBUM II€bpP HAMYHAcHJla 3Mac, OF3aKd agabuETnard JIOCTOH Ba
TYIFOBIAPHUHT yCiryouaa é3unanu. by xycycuar myamm@HUHT mosmara Kyiran
atamacuga-€k HamMo€H Oynran. Myamnud mnosmanu «Capkapja Ba Tysra
allTaHTaH aMKopJap Xakuaa Kyou3 OuiiaH alTHIIaIuraH 3pTak-T0CTOH» JIeT aTal,
N03Ma/Ia YHUHI aTaMacH/ia KEeATHUPUITaH 3pTaK, JOCTOH HaMyHaJapUHHU TypJH
makiaga nosmara cuHraupaau. UlyHuHrnek, myammud Xaink JTOCTOHJIAPUHUHT
KaHpP XYCyCHsATHUTa Kapal, YHUHT WXpPO OSTWIHIIA XaM Yy3rada OYIWUIITMHHU
uHOOATra OJIraH XOJja MosMa araMmacura "Kyou3 OwinaH atunaguran" JeraH
n30xHu KymnaHaau. Iy sKymiaHuHT V3U MOAMAHUHT >KaHPUU TaOUSATUHU
ouuiiia axamusitra sra. Cabadu, XaJiK 10CTOHJIAPUHUHT KyOu3 Ouiian, €K1 Ty Top
OwiaH WXpO KWIMHAIWTAH XWuiapu Oyiaau. XyCycaH, OIIUKJIMK JIOCTOHJIAp
JyTOp OuiiaH aiftuinaau. YyHKH, ONTUKIUK JOCTOHJIAPHUHT OApMOK Ba3HHUIA, TYPT
MUCpaId, MyailsiH OXaHrra sra, KoQusid, XMKO COHJIapU TEHT KYIIUKJIapu
YJIAPHUHT TYPJM Kyiiapra TyHIMIImMra MMKoH 0epaiu. KaxpaMoHIIMK T0CTOHIIAp
Ba TYJIFOBIAPHUHI KoQwuscH, OaHIM, IIAKIM aHbaHABHM KYIIMKIAapAaH
dapkinanu6b, Kyous co3 acbobuma wkpo Kuiumra kKyjaiaup. LIyHuHT yuyH
nosMazia Kyous OuiaH MKpO KWIMHAAWTAH (OJIBKIOP >KAHPJIAPUHUHT Oaguuil
KUXATU YCTYBOD.

[I.CeituToBHUHT ymiOy mosmacuga Oup HeuTa (OJIBKIOP JKaHpIapu acap
TapkuOura WKOJIKOPHUHT Maxopartu cababnu CaHbaTKOPOHA
CUHTE3NAIITUPUIITAHKK, Oy XOoAucCaHu MyHakkua JlazepoBHHHT 3IbTUpOdU
oyiinua «QoJpKiIOp Ba anaOMETHUHT Oaauuil KOHYHJIAPUHUHT OUpralvKiaru
xapakatu» e 6axomam MyMKUH. MacanaHs:

A) 1. locton :kanpu cuHTe3m: - I[loomama OaéH »Thm yciyow,
KaXpaMOHJIADHUHT WYKU XUCCUETIIADUHUHT TACBUPJIAHUIINHU, OOpa3IapHUHT
TabpU(pU KOPAKAIIOK JTOCTOHJIApU HaMyHallapu OuiiaH yiuryHaup: Macanan:

1. Vukyn otu6 Ty€Kras, (YIIKBIH aThIN TYSKTaH,
VY onkopaup kenérras,!— MpbIHay — apkap KusITKaH! —)

Tykymnanu6 tyéru, TyKBIJUTaHBII TYSFBI,
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OnmMoc Kupiv Ku€ékaas! AJiMac KbIpJibl KbISIKTaH!

... Kapru6 6opap napnapaaH, ...Kaprbinn 0apap napnapaaH,
Cakpab 6opap xapiap/aH, Oproin Oapap xapiiapjaH,
VMuposian ym6anab, Ombipayaan omOanar,

Nprub 6opap xopnapmax! blprbin 6apap kapnapaas!

Kyurnu Tommb 6opétup, ...Keynu taceim 6apatsip,

Kusimonrau 60Bypra, Keisigamer 6aybipra,

Bbyknab 6omm6 6opérup! ... bykien 6aceim 6apateip!...) [4,
109]

Maskyp Muco1a KOPaKAINOK XalK JOCTOHJIAPUIATH YUKYp TYJIOpJIap
tabpudianran Ttacupuil udonanap (cyyperieyiep) Ok onkop oOpaszura
My>KaccamIIAllI TUPUIITaH.

2. Kopakaianok pocronu «HYopép» maru Tofnap, TyIpOKJIApHUHT THITA
KUpUO, Tanmupuil XOJaTIApUHU Myauind IosMaja OJKOp OOpa3WHM sHa Ja
TabCUPUYAHPOK ITHUII YIYH CUHTE3/1a0, OyJIOK, napa, OyJIyT, FOp, YaKMOK, COMHUHT

TUJITa KHPUIIHHU T&BMHHJ’I&IZI[HI

«Kait mapz kapiu Typo onap!»— «Kaiif MopT Kapchel Typa anap!—
Caxkpal!!!—nelinu napanap, Kaproi!!! — neinu xprpanap.-
KupruH TEKKEH YIOPHUHT, KpIpFpIH THITEH YUMPUH,
VY nynéna kypanap!...» O nysesiga Kypanap!..»
bynyTtnap cyinap TyJUIaHTaH: byntnap ceiisiep TyJUlaHFaH:
«bynyT 6V na kyu Oy epnan!...»,  «bynar 6ox ga ke Oy MaHHaH!...»
«Yap 6yncanr 8uub yiu!...»— «Onep 6oscaH KaHbIM O1!...)» -
YokMOK umIiap Jamnasriao, [ITakmak bIimiIap OyiFaHJiar.
«My3 6ymub KoT!»—aeuau Kop, «My?3 6ot KaT!» - geiaun Kap,

«Kym 6ynu6 yua!»—uaep mynkop. «Kyc 6ombin yir! — gep cyHKap.
... «Ken! Ken!»—neau ropaap xam.. ... «Ken! Ken!» -nevinu yurupinep...[4,
113]
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b) Kopakanmok xajak »>pTakjapuaard KaxpaMoHJap OOpa3sWHHHT
OUMJIMIIMIA aXaMusITra sra OYiraH aHbaHaBUN HOOpPANAPHUHT KYIJUIAHWUIIUIIH

nosMara 3pTakiuk cudar 6epran. MacanaH:

He xuémar iy ropau, (He xpIaMeT k01 KYp/Iu,
«O3ruHa sMac, My 10pny, «A3 FaHa emec, MOJI Kypau!»
ToHr co3 Oepran Maxainsa, Tan ca3 6epren Moxane,

Tor Gommuaa y Typau! IIeiH Gaceinga o1 Typast! »)[4,

109]

B) Kopakaamok xajk TVJroBJapuaaru KyOusra MyposkaaT KUJTyBYH
carpiap, €KM MYKH XacpaTJIapuHUHI TEpaH JUPU3M OuilaH OCpUIUIIU TYIFOB
KAHPUHUHT XYCYCUSATIAPUHHHI XaM II03MaJa MaxoparT OWJIaH CUHTE3JaHuO
KYJUTaHWITaHUIaH gapak oepaau. Macanas:

«Fan-ran, raH-raH Kyousum!...», («FaH-raH, FaH-FaH KOOBI3BIM!...»

Mamnry simam ny¥y 4uH, MoHru xkacay »o¥bl IIbIH. [4, 113]

Bonkon Komau—O0ymuHANM, ...bankaH Kanael — OYJIMHIUM,

TonkoHnaHAUM—OYIUHIUM! TankaninanapiM — OeTuHIM !
Kaiina 6opcam, Ky3FryHHUHT, Kaiina 6apcam, Ky3FbIHHBIH,

TupHoFura nauHIIM! TripHaFrbIHa UIUHIUM !

Eftnkka xam FOBUJIJIUM, JKalibIkka 12 )KyybUIABIM,

DnuniaH XxaM KyBUJIJIUM, Enunnen ne KyyuuiabiM.

Komn Toruaa xam KyitmacaHr, Kam taysinna —xom Koiimacas,

OnnoxuM, CeH1aH COBYIUM! AJtaM, ceHHEH cyybIHabIM! )[4,
112]

I') Kopakaanok Oosajap 1mebpUATH HAMYHAJIApUAaH OupH
«Tyakumex» KYIMFUHUHT TIapyacu cuHTe3nanuO, Opon JAeHTU3UHUHT
TOPTUIMO KETHUIIWHU, CaXpOWM KOpaKaJlMOKJIApHUHI OOIIMra TYLITaH OFUp
TAllIBUIIHYA TaCBUPJIALLI YYyH KyJUlaHWwiaau. Macanas:

«Jlap€ cyBHH KypUTTH», («J1opbst CyYBIH KypbITTHI,
Ok 1maboruH YupuTTH!...», AK 1m1abarblH IIUPUTTH!...»

AJIKOpJIaH OFUIITaH TysuJiap, ApkapaaH ayraH Tyuenep,
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Ty3 sutamu6 opuoTH! Jy3 xkanacein sxypunru!) [4, 121]
) MakoJi-MaTaJj KaHpH T0dMa TapKUOWIa acoCHUi FOSHU €CTKa3uO
Oepuill yuyH KyuiaHwirad. MacanaH:

«bupnamran €B kaiitapap!», («bupukkeH xkay KaWrapap!» -

OMoH O6opcanr aiita 6op! Awman Gapcan aiita 6ap!
SIKKa 4ormcaHr, JKekke marcas,
Kunuunan, KeLblmras,

Kammanr yuu6 coit ronap! ['ennen ymbin, cait Tabap!
«bynuHranaHu 6ypu ep!», «benunrenau 6epu xep!»

Kymunranau rypu ep, Kemunrenau repu xep.
Typanurunr yk 6yica, Tepenurus ok 0oJica,
V3 yituaraunr Ypu ep! — O3 yitnHuuR Topu xep! —) [4, 118-119]
Kypu6 yrranumumspaii, LI.CeliuToBHuHr «Capkapnia Ba Tysra ailllaHraH
aNKopJap Xakuaa Kyou3 OWiiaH alTHIIagurad 3pTaK-I0CTOH» MO3MACH]Ia OF3aKH
anabuérnaru spTak, TYJIFOB, JOCTOH, MaKOJI-MarTall, XaJK KYIIUKJIapu acap
CIOKETHTa KOPUIITUPWINO OCpWIMIKAH f03ara KejlraH CHHTEe3JallraH
(b osbKIOpU3MIIAp XATKHUHT, MUJUTATHUHT OUPJIMTY FOSICUHU, MHCOHJIApIard SHT
IOKOPY OJaMUMJIUK (pa3wiiaTiiapHud eTKa3zuO Oepuinjga Myxum Oaauuii BocUTa
Oynum OwiaH Oupra NMO3MaHUHT >KaHPUWU-YCIyOWH, MIAKIUN XycycHUATra Ba
IOKCak Oamuuiinukka sra Oynummau TabMmuHiarad. [y Ouman O6upra mosmana
ajuieropuk oOpasyiap 3aMupHuaaru xaiBoHatyiap Xa€Tuaa XxaMm Tapuxjaa OyiauHuo
KeTTaH TYpPKUN XaJKJIApHUHT ay4yuK TakAupu MeTadopalvK-paM3uil TUia
MOXUPOHAa TacBUpiaHradH. byHmait cudar xalBoHATIap XakKUIard XaJk
APTAKJIAPUHUHT  XYCyCUATH OYnuO, MyaumuPHUHT Oamuuii  W3JIaHUIIH
HaTWKACHJIA MI0PMAara CUHTE3JaIlIraH.
Xynoca KuauO aWTtranga, (QOJBKIOP KaHPJIAPUHUHT &3Ma  agabueT
YKaHpJIapyu TapKUOWra CHUHTE3NAIIMIIM Ba CHUHTE3JAIraH (oJIbKIOpU3MIIAP
xonucacu Mypakkab »kapa€H OYnuO, ylnapHH sHa XaM YYKyppOK YpraHUII

anabuéTaary xaHpJjap TaOMSATHHUA OYHUIIAA KaTTa aXxaMHsTIa ara.
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KOHNE TURKCENIN MARIFET KAYNAGI

KYXHA TYPKUM TUJIHUHI MABPUDUN BYJIOFU

Dr. Sirdaryohon UTANOVA”™

Ozet: Tiirk topluluklarimin biiyiik kamusi bilim adami ulu dilci Kasgarli Mahmud 'un
Divanii Lugati’'t-Tiirk eserinin marifi yonden énemi soz konusudur. Nitekim, eserin
bugiiniin gen¢ nesline, ozellikle, orta okul &grencilerine egitimsel 6nemi
incelenmektedir. Bunun yani sira, “Divan”da gériilen bir¢ok kelimenin bugiinlerde
kullanim derecesi ve eserin yaymnlarina deger verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: divan, marifet, dil, lehce, kamus, milli dil, milli gurur.

Annomayusn. Typruil XarkaiapHuue OVIOK KOMYCUtl OiumMu, YIKan muauwynoc Maxmyo
Kowezaputinune “Jlesonu myzomum mypx” 0egonu maoxuxuea oazuwmnaunean yuoy
MAKo1a0a acaprHuHe Mavpu@uil axamusmu xaxuoa cyz oopaou. Kymnaoan, acapnume
OyeyHeu Kyn makmab YKysuucuea axamusmu kypcamu® 6epuncan. [llynuneoex,
0e60HOA MABHOCU U30XTAH2AH CY3NAPHUHS XO3UP2U 8AKMOA KYLIAHUIUW 0apaicacu
Xamoa 0e80HHUHZ HAWP MACAIACULA XAM IbMUOOD KAPAMUTIEAH.

Kanum cy3nap: oeson, mavpugam, mun, aaxdxica, y2y3, KUNYOK, 1yeam, KOMYC,

MUTLTUL MU, MUTLIUL 8YPYP.

Byryn Mamnakatumuszga Y30€K THJIMHUHT MaBKEMHU THUKJIAIl, YHUHT
KYJUTAaHWJIMIIM OWiiaH OOFJIMK HYKCOHJIApHU OapTapad 3THII XKUIIUH MyaMMOra
aiiiaHnO GOpMOKIa.

Arap X03upru KyHJard peaj MaH3apara Ky3 cojlafuran Oyicak, TUiaa
axHaOWil (XycycaH, pyC TWIHMJIArd) KajduMajapHH apajalliTUpud ranvpuil
ToOOpa wmiau3 oTud OopMoKaa. AMNHUKca, €M1 aBlOJA CYy3JallyBuia HYTK
MaJlaHuITH, V3 GUKpUHU U(oaa ITUIN Tap3u KAIIIIOKJIAmu0, Y30eK TUIMHUHT

MWJUTM MaKOMH KWW TaxJIMKara 13 TyTaéTraHu O4uK KypuHaau. by macana

" Ozbekistan {limler Akademisi Ozbek Dili, Edebiyat: ve Folkloru Enstitiisii Kidemli Arastirma gérevlisi
Cupoapéxon YTAHOBA, V3P ®A V36ex munu, adabuému 6a (poavkiopu uHCIHUmMymu Kamma uimuii
xXooumu, Quaonocus GarIapu HOM300u
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Te3-Te3 KyH TapTuOura 4uKuo, ailHMKCa, WKTUMOMM TapMOKJIapaa aH4ya XyLEp
TOPTTUPYBUM Oaxciap ro3zara kemsntu. LlyHuHTIEK, Xap HUIHUHT 21 OoKTAOpH
MuéHanapuaa Y30ek Tunra JlaBnaT THIN MaKoMH Oepuiras KyH — Tui 6aifpamu
0axoHa Oy KaOu TOpTUILTYBJIap aHYa )KOHJIaHaAH. Yiapaa Ma3Kyp MacalaJapHUHT
eunMHTa JoWp Oup KaTop acocim Takmuduap xam Oepuisntu. ['am ymapHu
amayja KOpHil 3THIAa, XaMMa-XaMMa — y30eKMaH JeraH 11y THira MaHcyO
WOKTUMOMM KaTJIaMHUHT Oupaail xapakaT KAJTUIIUIA.

3epo, yakaH TuiiyHoc amioma Maxmyn KomrapuiiHUHT “JleBOHH TyFOTUT
TypK” acapu YMYMTYpPKUH TWIIAp TaApUXUHUHT SI0BOApAOpU  YIapok
9b3037IaHyBUM anabuii Mmepocaup. Jlapxakukar, 0y myTtadaxkup 30T ¥30ek
TUJIMHUHT TaMaJl TOIIMHU KYWUHUILJa KaTTa XUcca Kyuran 0yica, ¥3 HaBOaTua,
YKaXOHJIa TYpKUH TUJIap Ba YHUHT afaOuETH Xanu-XaHy3 y3ura MyHOCHO MaBKe
srajiad KeJMIIuIa MycTaxKam MOWEBOP SpaTau.

Hemak, Oyryn xammamu3 Maxmyn Komrapuit onjguna MabHaBUM
Kap34OpJWK XUCCUHHM TyMUIIMMHU3 MIAPT. ByHAaH MUHT WHJ OJNOUH spaTUITaH
acapaaH Mabpuduil 0axpaMaHJIMKKa OyTYH Xap KyHTHAaH KYTIPOK dXTUEKMAH]T
HKAHJIMTUMU3 Xap coxana kypuHub koamoraa. [lynmaii skan Oy kurobra Kaiita-
KaliTa MypoXaaT OJTUIIHM XaM OJHAM YPraHWIIMMH3 KEpakKa yXIIauiu.
3axmarkam osuMHMHr I[llapkuit Typkucron, EttucyBman Toptu® y30k TEn
[Honnuur xanyOuii EnOarupiiapurada EWmiran WUPUK — MacIITadaaru
XyIyAJlapHu Ke3uO, y30K Huiutap Oamanmuia €3raH MasKyp KUTOOMHUHI BaKT
yTran capu mabpuduii-anaduit KumMatu opTud 60pmMoraa. Tamkun ATHaéTran
WIMUAA WHFUH XaM aHa IMyHJal SXTUSKMaHIMK cababujaH ro3ara Keiud
TypuOIu.

Xap Oup MUJUTATHUHT Y3JIUTUHU, KyJIpaTHHU, MAJUIMA Ba MaJaHui y3ura
XOCIINTUHU, WJIMHAM CaJIOXUAT JapakaCMHU KypcaTaJuraH OMWIap yuia
muutatHudar TWJIu opkanu ro3ara uumkap 3KaH, Oy Macainajga MyaMMOHUHT
HEYOFIM 1oy3ap0 kymamra sra skannuruHu Komrrapuit ¥3 maBpumaék TepaH
anrnab errad 3au. KomnaBepca, yHUHI OyryHIM KyHrada Xaiu ¢aHra mMabiyM

oynmarad “TypKuil TUIUTApHUHT HAXB KOWIajJapyu’ HOMIIM acap €3raHIuTUHA XaM
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Hazapjaa TyTHO, KOMUJ WIIOHY OWJIaH aWTHUIl MYMKWHKH, MWUIAA TUau
fokcanTupuil KomrapuilHUHT XxaM KO, XaM MoKTUMOUN (haoTMSITUHUHT acoC
MOXUSTUTA aJIaHTaH 3]IU.

byryn [Ilpe3mmeHTMMU3 MaMIIAKATHUHT TAapaKKWWA JTHUINH, MOJIJIUN-
MabHAaBHA  IOKCANMWMINM, Kymiabd coxajmapma fo3ara KelnraH — KUJIAH
MyaMMOJIADHUHT ~ XaJl ~OTWIWINK  Xap OWPUMHU3HMHT  aMajuid  WIra
KUPHIIUIIAMU31A SKaHIMIUHY TabKumiaMokaa.l JleMakku, aiiHu 10y XKuxaTaaH
omsnuHr Komrapuii mraxcusarura, amaOui-uiaMui Mepocura MyHOCa0aTUMU3,
MYypOKaaTUMHU3 OPTHUILN Kepak. ABBAIPOK TabKujjaranumusaek, y MUJIJIAT
TUIN Ba AJABUETH, ®OJIBKJIOPUra oun Heku Oynca, OapuacHHM
amanuérnaa kypcatud Oepau. AAUOHUHT €3raHiapu, WMKKaHJIapy, OBYJIMa-OBYII
I0pu0 TYIUlaraHiapy HIyHYaKd OMp Heua MUHIIA0 cy3nap WuruHaucu OYnuo
KoiManu, TwiHMHT fgaBiaaT cuécaTd Japa)kacujlard axaMmusaTH —aaaluii
napyajgapura MHUCOJUIAp KEATUpUO YTUII YUYyHTHMHA KY4UPUIMaaH, Oaiku
MuutaTHUHT (AUTUIIT MyMKHAHKH, KYTUTa0 MIJIJTATIAPHUHT XaTTO) MUAJUIAT YIIapOK
HIAKJIJTAHUIIAIaTd TUMCOJINTa, Xa, Oapalijia alTUII JI03UM, KaXOH MaJIaHUSATUIA
TUPOG dTUIAETTAaH OaUUAT HAMYHAJIApUTa aaHIu.

Baxomnanku, 6u3 yrMuiga yiuyr Tuiau 606omMu3 3yp raiipaTt OuiiaH sipaTrad
acapHM MOXMSITHUHU TYIIYHHUII TYTyJd, YHUHT MaB3y-MYHJApWKACHUHU XaMm
Ty3yKpOK OwmimMaiimu3. by Xam eTmaraHjai, YHM KEHT KampoBlia YpraTHII
JIO3UMJIMTUHM XaM aHTj1a0 eTMaraHjaaiMus.

YMymuit ypra tabaumaaru Oup Heda Qannap YKyB nactypuna “JleBoHH
JYFOTHUT TYpK” acapu OujiaH OOFJIMK KYT1a0 YKyB coaTiapy aKPaTHUIIHUIIN MyXHM.
XycycaH, OHa TWINTa aJIOKaJ0p Jlapc coatiapuaa OyHra bTHOOp Oepull 3apyp.
Acap acocaH TWIIIYHOCTUKKA OaFUIUIaHTaHW XOJIJa aMajjard TabiIuM
(dbaHIapuHUHT AacTypiapuaa Aespiu YKyB coaTiapu akpaTtuiMaraH. AKaJIeMHUK
Juned Ba KacO-XyHap KoJUlexiIapuaa 3ca y agabuérra TEeruuuid MaTHIIap

noupacuaa yrkutuianu. [lyrnna xam, 6op-iyFu 4 coaTauk MalrFyaoTIapaa.

! V36ekucton Pecniy6muxacu Ipesunentuaunr 2017 itun 12 supapaaru “Kuto6 MaxcyJoTJapvHU 4OM 3THII Ba
TAapKATUII THU3UMHUHH PHUBOXKIAHTHUPHII, KUTOO MyTOJaacH Ba KUTOOXOHJIMK MAaJaHHWATHHM OIIUPHUII XaMmja
TapruOOT KNI O0YHnda KOMUCCHS Ty3uIl TyFpucuia’ru GapMoHu.
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Xonoyku, Maxmyn KomFapuHUHT 3 SKWIUIMK, SKAH MHHT caxu@aiuk
KUTOOM KOMYCUH Xapakrtepra sra 0ynu0, yHaa (GaHHUHT TypJid TapMOKJIapura
noup Oup Heua 10371a0 KUMMATIU MabIyMOT, TAIKUHJIAp OepuiiraH.

By xakzaa acapHUHT YTran WwiM TYJIAUPUITaH Ba MCIOX KUJIMHTAH XOJAa
YOIl 3TUITAH Hampuaa npod. Xamuaysuia bontaboeBHUHT CaIMOKIIU CY3001IMCH
MaBxXyd. YHAA XKymiaJaH InyHAail aevwiran: “..Jlemak, “/leBoH...” mIyH4Ya
cy3uu (2717) apabd Trunmaa u3zoxjad Oeprad. YHAAH TalIKapH, Xap OUp CY3HUHT
SCAJIMIIIN, IIAKIN, UCMJIAPHUHT TYPJIAHUIIM Ba TYCIAHUIIIMHU XaM KYpcaTTaHKu,
Myang TaxMuHaH 10 MUHT atpoduaaru cy3 GuaaH uiaras’™?,

bynnan Mabiaym OYnaauku, yMmyMuil ypra TabJIMMHUHT 6-7-cuH(rapuaa cy3
TypPKYMIIApUHU YVKUATUIIAA YIIOy KATOOra MypokaaT KWIWII YpUHIU OyJajau.
Macanan, yHaa OT TypKyMHIa KUPYBUM ‘“‘Ka3~ KaJMMAacHHHMHI y4 YpUHIA
MIAKJJONUIMK XOCWUJ KWJIMIIK, Xap Y4 CY3HUHI MabHOMapu Oartadcun
KeJITUpUIICca:

1. Jlfokasz — ro3;

2.08 Ka3 — Ann DpTyHra KU3UHUHT HOMU. Ka36iH MaXpUHU 11y KypraHaup.
By cy3HUHT acnu ka3 ojni — 203 yiHanaoueau xcoti AeMakaup. Y 11y epaa Typap
Ba my epaa yuHap sau. LlyHunr yuyH Oab3u Typkinap KazginHuU TypK
maxapiapugad xucooOmarannap. Illynunraex, Kym 1maxpu Xxam derapa
xucobnanaau. YyHKU xym Typkda cy3aup. AnO DpTYHraHUHT Ku3u Oy epjia OB
Kuiap Ba VYHHap »au. bab3unap Typk maxapiiapu uerapacu Mapsau-
Llloxuosiconnan 6ouanumman cy3naaunap. Yynku Kazuunr oracu Tynra Ann
3p — Adbpocuédaup. Y Taxmypacnan y4 103 i1 keuH MapgHu OMHO KUITaHIUpP.

...byTyH MosapOyunaxpun Jankanonan lllapkkaya OYiaran yiakaiapHu TypK
epiapuaan 1e0 xucoOaamHuHT acocu 1yku, Camaprano, Comizkdno, Tawxano
- Hlaw, O3kiino, TOHKGHO HOMIAPUHUHI XaMMACH TypKUYajup. KaHO TypKua
waxap nemakaup. Yiap Oy maxapiaapHu KypJAujiap Ba IIyHAal HOM Kyuaunap.

Xo3upraya xaM LIyH1al KeJIMOK/A. ..

2 X bonrta6oes. Unmu anad nbtugocu. Kurobaa: Maxmyn Komrapuii. Jlesony nyrotu-1-Typk. Typkuii cysnap

neBond. | sxxmina. — Tomkent: “MymTo3 ¢y3”, 2016. 3-18-6etnap.
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3.08 ka3 — mapaxTHUHT H}"ICTJIOFH.”3 X

K1 Oomika Oup ypuHAa (Pebsl TypKyMuUra KUPYBUU JPeaHMOK CY3UHUHT

MabHOCHHHU STHaJa aHUKPOK OYWKJIAIIa Kyiraarunda ¢HIamaim:
“Ogréndi — ypzanou. Ol bilik égrandi — y unm, yuxmam ypeanou.
bowrxanapea 6y cy3 kynnanaou. lllevpoa wiynoati xeneam:
Apodm mund yepinin 6oama Kysds,
Apodmcizin OKyncd Inemdzi anzap.

Hnm, xuxmam ypeau, ypeanuuioa Xasouuiux 6a maxkadoypaux Kuimd, xeu
Hapca ypeawmacoau Y3uHu OUTUMOOH Kypcamub MAKmMaHeaH Kuuiu, UMMUXOH
saxmuoa yanaou, auunaou ™,

Xo3upru y30ek agaduil THIuAa KeHT KYJUIAHYBYH JP2AHMOK, bHU OUIMOK,
MavIUM 0JIMOK MAbHOJIAPHIA KEHT KYJUTAHWITYBYHM KaJIUMa KaJIMMIU TYPK TUITUAA
yepaumok KaOuinaa KyJjlaHrad Ba Oy [IaKid XO3UPIU XaM TYPKU TUIUTapHUHT
VFy3 TypyXura KHPYBYM YCMOHJIHM TypK THJIWJA ailHU IIAKJIJIA HWIUIATHINO
KEJIMHA U,

VKyBumMnapra TabIuM sKapaéHuaa Iy KaOu KyIab MablyMOTiIap XaM
VKUTYBYM TOMOHHUJAH aHTJIaTHO OOpWIUIIM OoJIaTapHUHT WIMHH Tadakkyp
KWINIT KOOWIMATHHU KYTapuIlaa, MyHEKApalluHU MIaK/UIAaHTHPHUIIAA KaTTa
épnam Oepanu. bynnan Tamkapu, Oup ouwsiara KUpyBYM THJUIAPHUHT OUp-Oupura
SAKUHJIMK, MYIITApaKiuK Xycycusitiapu €xyn dapKiaHuIm, Hera OyHaai
Oynranu Xakujard OwiMmiiap YKyBUMJIap[a Kapjoll MujiaTiapra SKUHIUK
XUCCUHM TyWaupagu. UyHOHYM, Yp2aHMoK CY3UAArd YHIOUUIAPHUHT YpPUH
aIMAIIUHYB XOoAucacH (yepanmox) TWIMMHU3IArH OOIIKa KYTuiad cy3napaa Xam
yupaiau, MacajaH: émeup-ézmup, mynpok-mypnok. By Xomar Tui uiaMuaa

memame3sa ned aTanau.

3 Maxmyn Kowrapuii. Jlesony nyrotu-t-TypK. Typkuii cysnap nesonu. I sxuna. — Tomkent: “MymTo3 cy3”,
2016. 100-101-6etap.

4 Maxmy Kowrapuii. Jlesony nyrotu-1-typk. Typkuii cysnap aesonu. | xumn. — Toukent: “Mymros cy3”, 2016.
179-6Ger.
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Myammud mry Ttaxiadt adpuM cy3nap Tadcuinoruaa TYPTIMK, Xajk
Kylmukiapuaan —¢oigananca, OOIIKa YpuUHIApAa axoiu ypracuaa Ky
UIUTATAIIAAUTaH (Ppa3eooTUK OUPUKMaIApHU KEITUPAIH.

Kuto6aa MuHIIIa0 cy3mapHUHT M30XJapu KUTOOXOHTA IIy Tap3/a TaKIUM
stunrad. llyHra kypa, TabJuM HacTypuHUHT O6apya OYFUHIApHUIArd Basudaiap
AKKOJI KYPUHAIU.

Mummii TUTUMU3 Tapuxuga spatwiraH Ho€0 aypnaoHa acapHusr 300
HyCXaJia Halllp KUJUHUIIY Xap KaHJlail MaHTHKKA 3UJ] X0JI. 3ep0, KEHI OMMa Ba,
ailfHukca, Oy acapHu MakTab, TUIEH, KOJUIEK Ba OJIUK YKYB IOpTiIapuia TUIUMIH
paBHUIIA YKATUIIUIIN 3apypat Iapakacura oJin0 YuKuiap S9KaH, YHU 103 MUHTIIa0
HycXajapJia 4o 3THUIIHM yJra KyHuIll Kepak Oyiau.

[y YypunHna siHa Oup HapcaHW AWTMOKYM HAUM, MyTadakkup agadwuii
MEpPOCUHU ETKUHIAHTUPUO Typrad bunumra 6ynran Mk Ba wxox Jdapau 6uznu
XaM 03-0371aH OyJca-1a MyOTasio 3Tca 37u... AXUp, aXA0JIapUMU3 MEPOCHUTra,
Cysra, HaBouii mapadumaran Xaspatu WMHcoHra Oynaran mexp, Ba HUXOAT,
Spatranra Oynran WIIK Ou3HM HEYOFIM OKCakjgapra oJu0 YMKUIIWTa
umonamu3. Hera!? Heraku, Komrapuii TOMOHUIaH OM3ra KOJIUPHUITAH WIMHI

Mepoc 3amupuaa Oy 00K XaKUKAaTHUHT )KaBOOMHU TOIaMU3.
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KUTADGU BiLiG VE BABURNAME ESERLERINDE ORTAK
KELIMELER

“QUTADG U BILIG” VA “BOBURNOMA” ASARIDAGI MUSHTARAK
LEKSEMALAR

Prof. Dr. Zulhumor HOLMANOVA”"

Ozet: Makalede “Kutadgu Bilig” eserinin anlam ozellikleri incelenir. Eser metninin
Tiirk halklart umumi mirasi, Tiirk Dillerinin fonetik, leksik, gramer o&zelliklerini
yansitan kaynak oldugu, antroponimler, toponimler, fitonimler, etnonimler,
astronimleri cem ettigi kaydedilmigtir.

Makalede “Kutadgu Bilig”de Tiirk kelimelerinin genis ifade imkanlari, anlamlarin
derecelenme ozelligi de tahlil edilmistir. Ornegin, ati yagi, cinsine gore farkl
kelimelerle adlandwrdiklart kaydedilir: kevdl (rehvan at), bogtdl (surti genis olan at),
arqun (yaban atindan tiiremis evcil at, hizli kosan at).

Bu makalede kelimelerin gelisme siireci, etimolojisine ait fikirler beyan edilmigtir.
Eserdeki aocir hayvan adi erkek at anlamindadir. Bu kelime sabirsizianmak
anlamindaki ay- fiiline -2ir ekini eklemekle olusturulmugtur. Makalede sabirsiz, oynak
anlamlarindaki sifatin sonradan ad oldugu, bu gibi 6zellikleri olan erkek atin sifatina
dondiigii, bogtdl hayvan adi giiniimiizde Ozbek Tiirkgesinde baytal seklinde
kullanmakta oldugu kaydedilmigtir.

Makalede “Kutadgu Bilig” ve Ali Sir Nevai eserlerinin bazi ozellikleri,
“Baburname "nin morfolojik ézellikleri karsilastirilmigtir. “Kutadgu Bilig ’deki -0q
pekistirme ekinin “Baburname’de de ¢ok kullandigi, bu XI. Yiizyildaki morfolojik
sekillerin XVI. Yiizyilda da kullanildiginin kamti oldugu kaydedilmistir.

Bu makalede “Kutadgu Bilig”in Tiirk halklar: medeniyeti, maneviyeti, tarihini
incelemede biiyiik onem arzettigi, eserdeki adaletli sistem, insan hiirliigii, akli,
kudreti, memleketi ydnetme, rehberlik faziletleri, bilimin degeri gibi konularin

giintimiizde de son derece onemli oldugu vurgulanmstir.

Anahtar kelimeler: ortak miras, Tiirk Dilleri, antroponimi, toponimi, etnonimi tarihi

morfoloji, morfolojik sekiller, etimoloji, alinti kelimeler.

* Ali Sir Nevai adli Tagkent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat: Universitesi dgretim iiyesi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o zbek tili va adabiyoti universiteti professori, filologiya fanlari
doktori
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Annotatsiya: Magolada “Qutadg‘u bilig” va “Boburnoma’ning morfologik
xususiyatlari qiyosan tekshirilgan. Asarni monografik planda o ‘rganish tarixiy
morfologiyani muhim ma’lumotlar bilan boyitishi misollar bilan ko ‘rsatib berilgan.

Shuningdek, «Qutadg ‘v bilignda ishlatilgan, XVI asr manbalarida, xususan,
“Boburnoma”da hamda hozirgi o‘zbek tilida ayrim fonetik o ‘zgarishlar bilan
qo ‘llanayotgan leksik birliklar, so‘z tarkibidagi struktur-grammatik jarayonlar
hagida ham ma'lumot berilgan. “Qutadg‘u bilig”dagi bir gator so ‘zlar
“Boburnoma”da ham uchrashi, ma’no gatlamidagi farq va mushtarakliklar ilmiy
misollar yordamida ochiglangan.

Kalit so‘zlar: Umumiy meros, turk tillari antroponimi, toponimi , etnonimi, tarixiy

morfologiya, morfologik shakllar, etimologiya, o ‘zlashma so ‘Zlar.

“Qutadg‘u bilig” turkiy xalglarning mushtarak yodgorligidir. Asarda turkiy
tillarning fonetik, leksik, grammatik xususiyatlari o‘z ifodasini topgan. Asar
leksikasining 80%ini turkiy so‘zlar tashkil etadi. Arab va fors tilining mavgeyi
yuqori bo‘lgan, turkiy tillarga faqat so‘zlashuv tili sifatida garalgan bir paytda
turkiy tilda asar yozishgina emas, shu tilda nomlash ham muammo edi. Yusuf Xos
Hojib har ikki jihatdan jasorat ko‘rsatdi: asarini nafaqat turkiy tilda nomladi, balki
shu tilda yozdi. Bu bilan turkiy til mavgeyini yuksaltirish jarayonini boshlab
berdi.

“Qutadg‘u  bilig’da 1ijtimoiy sohaning turli yo‘nalishlariga doir
tushunchalarni aks ettiruvchi leksik birliklar aks etgan: antroponimlar: Afrasijab,
Faridun, Farug (Hazrat Umar lagabi), Nusin ravan; toponimlar: Qosyar, Macin,
Cin, Balasayun, Turkistan, U¢ Ordu, Quz Ordu; etnonimlar: ¢igil, ¢in, jayma, ‘ad
(Od payg‘ambar gavmi); fitonimlar: azyan (tikonli buta), butiq (butoq), ¢icak
(chechak), jiya¢ (daraxt), gajin (qayin), garanful (chinnigul); zoonimlar: adiy,
arqun (chopgir ot), arslan, bori (bo‘ri), boka (ajdarho), cayri (lochin), esri
(goplon); bulag (buloq), okiiz (daryo), teniz (dengiz); teonimlar: a¢u (mangu
padar — Allohga nisbatan), barat (rutba), comaq (musulmon), ajat (oyat), nhamaz
(namoz), fariza (farz), farista (farishta); astronimlar: Erandiz (tarozi burji), Cadan
(chayon burji), Arslan (arslon burji), Ja (qavs burji), Opay (Yupiter), Arzu
(Merkuriy), Bagirsoqun (Mars); harbiy terminlar: qalgan, qili¢, qujay, bi¢ak, tuy,
bogda, baldu, tolum, turyaq, yajl, jatyaq, jortuy, jaday, pusuy, Cerig, Sii, erét;
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bildiruvchi so‘zlar: al, ala (ola), qizil, yasil, jayiz (qo‘ng‘ir), sariy; miqdor
bildiruvchi so‘zlar: altmis (oltmish), bes, tort, avut (hovuch), eki, jetmis, jliz, qirq;
garindosh-urug‘ nomlari: 6g (ona), ini, ata, ev¢i (Xotin), kelin, tisi (ayol), kiioagii
(kuyov), gadin (kelinning otasi, gaynota); don mahsulotlari nomlari: arpa (arpa),
jilqi¢i (cho‘pon), tonci (tikuvchi, to‘nchi); baqir (mis), altun, kiimis, erdéni
(gimmatbaho tosh, xazina), temiir; mato nomlari: barcin, b6z, cuz (shohi mato),
ayi (gimmatbaho ipak mato), as (teridan gilingan kiyim), gasab (galin mato); tana
qismlarini ifodalovchi so‘zlar: bel, bod (bo‘y), bojun, boyuz, tii (soch tolasi), adaq,
ayiz (og‘iz), andam (tana, gavda), but, erndk (barmoq), etiiz (tana), joda (boldir),
gorin (qgorin), gol, qulaqg, tirnaq; dori nomlari: 6giit (za’faronga bir necha xil
ashyolar qo‘shib tayyorlanadigan dori), ¢urni (surgi dori), giivari$ (hazm gilishga
yordam beruvchi dori), mitridus (murakkab tarkibli dori bo‘lib, yaratuvchisining
nomi bilan atalgan), ma’3un (opium dorilar aralashmasidan iborat pasta), tarjaq
(zaharlarga garshi murakkab tarkibli dori), urayun (achchiq ta’mga ega bo‘lgan
dori, zahar), otriim (surgi dori), salisa (har jihatdan manfaatli dori), terdnbin
(bo‘shatuvchi, tozalovchi dori); kun (sutka) gismlarini bildiruvchi so‘zlar: erti
(ertalab), kiindiiz (kunduz), kec¢a (kechqurun), jarin (ertaga), ke¢ (kechqurun), tag
(tong); ichkilik va ichimlik nomlari: bor (sharob), fuga (sharbat turi), giilab , gimiz
(gimiz), siit (sut), sardb; ro‘zg‘or buyumlari nomi: bi¢dk (pichoq), edar (egar),
estik (eshik), kigiz (kigiz), koznii (ko‘zgu); ozuqa nomlari: azuq (0ziq), joyrut
(qatiq), nugl (shirinlik), $akar, etmdk (non), tuz (tuz), gand (qand); o‘yin nomlari:
nard (narda), Satran3, Coyan (chavgon); fan nomlari: hdndésa (geometriya), saqis
(hisob-kitob, matematika), kimja (kimyo), nii3um (astronomiya), tib (tibbiyot);
harakatni ifodalovchi leksemalar: jel= (yelmoq), kigiir (kiritmoq), manit (qadam
tashlamog, yurmoq), bar= (bormoq); holatni ifodalovchi leksemalar: erinzlan
(tinch holatda bo‘lmoq), sarci (xotirjam bo‘lmoq, tinchlanmoq), siyit (ho‘ngrab

yig‘lamoq), kiil (kulmoq); moliya-tijorat terminlari: tavar (narsa-buyum), satiy

.....
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bilan bog‘liq terminlar: davat (siyohdon), kdyid (qog‘oz), bitig (xat, maktub),
bitig¢i (kotib, mirza); ijtimoiy-siyosiy terminlar: bodun (xalq), sijasdt, qarsi
(saroy, qasr), musallat (hukmronlik), rijasdt (boshgaruv, rahbarlik); mavhum
tushunchalarni bildiruvchi so‘zlar: ‘adl (adolat), arzu, 6fkd (g‘azab), sevinc,
kevan¢ (quvonch), mugluy (qayg‘uli); shaxs xususiyatlarini bildiruvchi so‘zlar:
bayirsaq (mehribon), ersig (mard), ariy (pok), umduci (tamagir), ersal
(o‘zgaruvchan) [19].

“Qutadg‘u bilig”da turkiy leksikaning keng imkoniyatlari, tushunchalarning
darajalab ifodalanishi namoyon bo‘lgan. Turkiy tillardagi hayvon nomlari
yuzasidan olib borilgan ishlar, jumladan, A.M.Sherbak tadgigotlari shuni
ko‘rsatadiki, zoonimlar hayvonlar yoshi, jinsi va zotiga garab xilma-xil bo‘ladi.
Bunday farqlanish faqat xo‘jalik ishlarida foydalaniladigan hayvonlarda
kuzatilishi, boshqa hayvonlarda bunday toifalanish uchramasligi ta’kidlangan.
[10,5]. Zoonimlarning toifalanishi “Qutadg‘u bilig”da o‘z aksini topgan. Asarda
otning yoshiga, jinsiga ko‘ra turlarini nomlovchi leksemalar uchraydi: kevil
(yo‘rg‘a ot), bogtél (orqa sag‘risi keng ot), arqun (yovvoyi otdan gochgan xonaki
baytal bolasi; chopqir ot). Jumladan, asarda keltirilgan aarnr zoonimi “yetuk
erkak ot” ma’nosini bildirib, qadimgi turkiy tildagi “betoqat bo‘l-” ma’nosini
anglatgan ay- fe’lidan [21, I, 108]. —rir qo‘shimchasi bilan yasalgan, “betoqat,
gijing, 0‘ynoqi, qizigqon” ma’nosini bildirgan. Keyinchalik bu sifat otga ko“chib,
shunday xususiyatli erkak otni anglata boshlagan [21, I, 25]. Bogtdl zoonimi
bugungi kunda baytal shaklida ishlatiladi. Baytal “qisir qolgan urg‘ochi ot” [21,],
38]. Kdvdl tazi biiktdl taci arquni, aqur toldi tolmas bu suqluq qani | Arabiy
tulporlar, sag‘risi keng otlar, yaydoq arg‘umogqlar bilan og‘iling to‘lgan, (lekin)
bu suqlik hirsi (hech) to‘lmaydi (1, 5256).

“Qutadg‘u bilig’da umumiy ma’noda “hayvon” tushunchasini bildiruvchi
yilgr so‘zi uchraydi. Bu so‘z hozirga qadar turli semantik jarayonlarini bosib o‘tdi.
Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk”ida y:q: “hayvonlar to‘dasi”
ma’nosida izohlangan [13,1,21;111,34). “Boburnoma”da “otlar to‘dasi”” ma’nosini

bildirgan. Yilk: terminining etimologiyasi (“yig‘moq”, “birlashtirmoq” so‘zidan —
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G.Vamberi) ham so‘z semantikasidagi umumlashtiruvchi semaga asoslanadi.
Yilg: “bir joyga to‘pla” ma’nosidagi yil- fe’lidan -q: affiksini qo‘shish orqali
yasalgan [18, 1V, 282]: yil-+qi=y:lq:> y:lq:. Bu ot aslida “keng o‘tlogda erkin
harakatlanib yuruvchi hayvonlar to‘dasi’ni anglatgan [20, 156]. Eng gadimgi
manbalarda, asosan, “qoramol” tushunchasini ifodalagan. [3,12]. Hozirda so‘z
semantik strukturasida ma’no torayishi yuz bergan, fagat “otlar to‘dasi” ma’nosi
anglashiladi. So‘zlashuv uslubida metonimiya asosidagi ma’no ko‘chishi
natijasida “ot” [21,1,348] tushunchasini ham bildiradi. Hozirgi turkiy tillarda
ozarb. i1/gi; tuva, xak. uilgi; yoq. silgi; olt. jilki “hali yugurtirilmagan ot” [20,84]
so‘zlari uchraydi.

“Qutadg‘u bilig” leksikasidagi ayrim so‘zlar hozirgi turkiy tilllarda fonetik
salinsu kiizdk / Yomg'ir yog‘aversin, gullar ochilsin, qurigan (ya’ni “yalang‘och”)
daraxtlardan yaproq chigsin [1,114]. Baytda Kkeltirilgan, “bulutlardan suv
tomchilari holida tushadigan, yog‘adigan yog‘in” [21, II, 36] ma’nosini anglatgan
jarmur leksemasi gadimgi turkiy tilda “osmondan yog‘in shaklida tushib tur-
ma’nosini anglatgan yag*- fe’lidan -mur qo‘shimchasi bilan yasalgan [18,1V, 57].
Mahmud Koshg‘ariyda jameur shaklida ham kelgan [13,111, 38; 89 231]. Hozirda
tovush almashish hodisasi tufayli bu so‘z o‘zbek tilida “yomg‘ir” tarzida yoziladi.
Metatezaga uchragan so‘zning asl shaklini tiklash leksemaning jae= fe’lidan -mur
ot yasovchi qo‘shimchasi orqgali shakllanganini asoslaydi. Bu qo‘shimcha hozirda
iste’moldan chiqqan hamda so‘z tarkibida yaxlitlanib golgan.

“Bilim, kasb, ish va shu kabilarni o‘zlashtirmoq, egallamoq, bilib olmoq”
ma’nosi 6grian leksemasi bilan ifodalangan: Sen ajmis bu sozldr kim 6gréinsdldr,
asun icrd bulyaj tildk arzular / Sen aytgan bu so‘zlarni kim (lar) o‘rgansalar,
dunyo ichra tilak-orzularini topadilar [1, 4577]. Asarda 6g (bilim, agl-zakovat)
asosidan yasalgan dgd (donishmand, dono, olim), égdlik (donishmandlik), ogliig
(aqlli), ogrdt (o‘rgatmoq) kabi derivatlar qo‘llangan. Mahmud Koshg‘ariyda 6g
leksemasi hagida shunday ma’lumot bor: 6g — aqgl va ziyraklik. Shuning uchun

yoshi ulug® va aqllilarga o6gd laqabi beriladi. Bu so‘z o‘rta yoshga yetib ulg‘aygan

96



har bir hayvonga nisbatan ham ishlatiladi: shuningdek to‘rt yoshdan oshgan
otlarga ég ar deydilar [13, I, 82]. Hozirgi o‘zbek adabiy tilida bu so‘z o‘rganmoq
shaklida ishlatilib, fuziya (o‘zak va qo‘shimchalar chegarasining sezilmay
qgolishi) hodisasini aks ettiradi.

Keyingi davrlarda yaratilgan manbalarda ham “Qutadg‘u bilig”dagi fonetik,
morfologik, leksik xususiyatlar ifodalangan. Alisher Navoiyning “Saddi
Iskandariy” dostoni g‘oyasi va mazmuni jihatidan “Qutadg‘u bilig”ga yaqin
turadi. Bu asarlarda tasvirlangan adolatli shoh g‘oyasi, qahramonlar
munosabatida shart qo‘yish epizodlari o‘xshaydi.

“Qutadg‘u bilig”dagi bir qator so‘zlar “Boburnoma”da ham uchraydi: noran
(chavgon): Chavgonni yaxshi o ‘ynar edi [8,70]; ma’sun (ma'jun) — opium dorilar
aralashmasidan iborat pasta [12, 960], tinchlantiruvchi sifatida iste’mol gilingan.
Qadimgi turkiy tilda “dorivor qorishma” sifatida qayd etilgan: ma zun
“ekapcTBeHHas cMech” [9,339]; kuvvet ileui [17,321]; gili maxtum; taryoqi foruq
birliklari “ziddi zahar” tushunchasini ifodalagan: “gili maxtum ni va taryoqi
forug ’ni ezib ichtim [9,377]. Taryoq ziddi zahar sifatida gadimgi turkiy til
manbalarida ham uchraydi: tirjaq “teriak, onmuym, IpoOTHBOSAAME HPOJUBOSIINC
poTUB ykcyca” [9,563].

“Boburnoma”dagi turkiy so‘zlar, fe’llar, narsa-hodisa nomlari ayni
“Qutadg‘u bilig” matnidagi ma’nolarda qo‘llangan. “Qutadg‘u bilig”dagi so‘zlar
o‘rniga “Boburnoma”da shu tushunchani ifodalagan o‘zlashma so‘zlar
ishlatilgan. Masalan, ¢urni (Churni) — surgi dori, turklar tomonidan qo‘llanadi
[9, 157]. Qamuy tiirliig otlar idisci tutar, giivaris ya ma’cun ya curni qatar /
Hamma turli dorilarni sharobdor saglaydi, guvorish yo ma’jun, yo churni
aralashtiradi (hozirlaydi) [1,2448]. Curni (churni) o‘rniga “Boburnoma”da
arabcha mustahil / mushil ishlatilgan: mustahil a.”yengillatuvchi, suradigan,
yuvib ketadigan, me’dani tozalaydigan™ [14,424] dori: ...bu maraz uchun mustabhil
ham ichtim [8,220]. Bu dori mushil shaklida ham berilgan: mushil “surgi dori”
[15,88].
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“Qutadg‘u bilig” va “Boburnoma”da morfologik jihatdan muvofiq keluvchi
o‘rinlar juda ko‘p. G.F.Blagova “Boburnoma” materiallariga asoslanib, XV asr
eski o‘zbek adabiy tili grammatik tizimini o‘rganishga qaratilgan tadqiqotini
yaratdi [4]. “Boburnoma”ning ayrim morfologik xususiyatlarini giyosiy-tarixiy
planda tahlil qildi.[5,32 — 39; 6,45-50]. Uning “Boburnoma” materiali asosidagi
izlanishlari xorijda ham e’tibor topdi. 1965 yilda Chexoslovakiyada nashr etilgan
to‘plamda “Boburnoma”dagi ayrim morfologik shakllarning uslubiy-sinonimik
xususiyatlari tahliliga oid maqolasi e’lon qilindi [16,10].

“Qutadg‘u bilig” matnida -0q kuchaytiruv-ta’kid yuklamasi uchraydi: Send-
oq toriitmddi teyri tamue send ajmadi bu azabic gqamue / Tangri do‘zaxni
sengagina yaratmagan, bu barcha azoblarni senga, deb aytmagan [1, 3289].

Bu yuklama “Boburnoma”da ko‘p ishlatilgan: Ko p el ot ustida - o °‘q tong
otturdilar [8,257].

Hozirgi affiksal morfemalardan ayrimlari tarixiy so‘z shakllari ko‘rinishida
uchraydi. Jumladan, til tarixiga oid lug‘atlarda [13,1.73; 2,142; 18, 437-438] —0 ‘g
so‘zining otlik ma’nolari (0 ‘g, uy o ‘qi, o ‘q yilon va b.) va uning yuklama vazifasi
(fe’llarda ta’kid bildirishi, “holga yaqin ma’no beruvchi qo‘shimcha” ekanligi)
tilga olingan-u, uning belgi bildirish xususiyati gayd etilmagan. Aslida esa o ‘g
so‘zining leksik ma’nosida belgi anglatish xususiyati birlamchi, otlik ma’nosi va
yuklamalik vazifasi keyingi hodisalardir. ... -o‘g, -0g/-yoq yuklamasi shu
shakldagi mustaqil so‘zdan — bu so‘zning nutqdagi o‘rniga —uning belgi anglatishi
bilan bog‘liq holda kelib chiggan [11,141] O‘q leksemasi semantikasidagi
o‘zgarishlar o‘zbek tili tabiatiga xos grammatizatsiya hodisasi mohiyatini
yoritishga xizmat giladi.

“Qutadg‘u bilig” va “Boburnoma’ning morfologik xususiyatlarini
monografik planda o‘rganish tarixiy morfologiyani muhim ma’lumotlar bilan
boyitadi.

«Qutadg‘u bilignda ishlatilgan, XVI asr manbalarida, xususan,
“Boburnoma”da hamda hozirgi o‘zbek tilida ayrim fonetik o‘zgarishlar bilan

qo‘llanayotgan leksik birliklar so‘z tarkibidagi struktur-grammatik jarayonlar
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hagida ham ma'lumot beradi. Fonetik o‘zgarishlar leksemalar etimologiyasini
aniqlashga, so‘zning tarixiy fonetik shaklini tiklashga, fonetik gonuniyatlarning
Mohiyatini yoritishga xizmat qiladi. Fonetik o‘zgarishlar tovush tushishi yoki
ortishi, o‘zak va qo‘shimcha chegarasining sezilmay qolishi, singarmonizm
gonuniyatining buzilishi bilan belgilanadi.

“Qutadg‘u bilig” turkiy xalqlar ma’naviyati, madaniyati tarixini o‘rganishda
muhim ahamiyatga ega. Asarda ilgari surilgan odil shoh, adolatli tuzum, inson
erki, agli, qudrati, mamlakatni boshgarish, rahbarlik fazilatlari, bilim va
beklikning mushtarakligi, bilimning gadri kabi masalalar bugungi kun uchun ham
0‘z qiymatini yo‘qotgani yo‘q. Bu esa ‘“Qutadg‘u bilig” haqiqatlarining
bogiyligidan dalolat beradi.
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BAGIMSIZLIK DONEMi OZBEK HIiKAYELERINDE MiLLi
ISTIKLAL MUCADELELERININ YANSIMASI

MYCTAKWUIMK JABPHU Y3BEK XUKOSUMIIUTUIA MAJUIUN
030JUTNK XAPAKATUHUHT AKC DTTUPWJIAIIN

Sabohat BOZOROVA*
Ibodat BOZOROVA™

Ozet: Eski Sovyetler Birligi'nin dagilmast 15 cumhuriyetin bagimsizliga kavusmasint
sagladi. Bagimsizlk milli benlik duygusunu daha da saglamlastirdi. Bu durum
edebiyatta hemen hissedildi. Arastrmamizin konusu bunun iizerinedir. Makalede
bagimsizlik donemi Ozbek Edebiyati ornekleri incelenmistir. Milli suuru daha da
saglamlastirmak amaciyla yazilmis Ozbek hikayeleri arastirilirken yazarlarin
maharetine ayrica onem verilmistir.

Anahtar kelimeler: bagimsizlik, milli benlik, milli kahramanlar, tarihi hikaye.
Annomayun: Cobux cogem ummupoxuHune napyalaHuwu  yH  Oewma
pecnyonuKanune Mycmakun Oyauwuea uUmMKoH apamou. Mycmaxuinuxk mygaiinu
Muut &ypyp myueycu Kywauou. by yonam adabuémoa xam y3 ugpodacunu monou.
Maxonaoa mycmaxuinux 0aepuoa apamuiean y30ex aoaduému HamyHaiapu maxau
Kununou. Munnutl 2ypyp mytugyCcunu WaKiIanmupuus maxcaouoa ésunean y3oex
XUKOSIAPU MAOKUK, IMUTAPKAH, E3Y8UUNAD MAXOPATUSA ALOXUOA YPEY DepUuiiou.
Kanum cyznap: Mycmaxunnux, Mmuinuidl y3uea XOCAIux, MULIUL KAXPAMOHIAD,

Mapuxuti XUKosi.

XX acpHuHr 90-iminmapu XadkKUMHU3 Xa€THIAa KECKUH Y3rapuiiap o3
oepau. Xank Xxa€Tuaaru Xap Kaujaai y3rapuii agaduétaa xaM ake 3Tajiu, ainoarra.
MycTakumuk mapodatd OWjlaH TApUXMMU3HUHT CUPIM caxudanapy OYHIIIU.
Muiunil 030UIMK XapaKkaTy XaKUuaard MabIyMOTIIap YbJIOH KUJIMHIN. XaITKUMU3

OomMra KejiraH MycTamjiaka OallociHM Jad KWIMINra OTJIaHTaH MUJLUIAT

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6gretim iiyesi
TowJJYTAY yxumysuucu

™ Nevai Devlet Pedagoji Enstitiisii 6gretim iiyesi

Hasouii oasnam nedacoeuxa uncmumymu YKumyeuucu
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KaXpaMOHJIADUHUHT asHYWIM TAaKOUPH, PYXHM KEYMHMAaJapu aKC JTTUPHUITaH
XUKOSJIap YOIl 3THII/IN.

Xank aymMannapu cudatuia YauMmMra MaxkKyM ATHirad, ‘“6ocmaun”
TaMfacu OOCUJITaH MHCOHJIAp TaKIUPUHUHT 04 Uil TAIKUHU Xed Oup YKYyBUMHU
oedapx xommupmaiinu. loiinm Byraesnunr ,,Kopa tyman” (1990), Faddop
XoramoBHUHT ,,Yiin kyiran ogam” (1995)?, JlykMoH BYpHXOHHUHT ,, ANI0K4YH
tynnap” (2003)° xukosapyuaa MUUIMI 030/TMK XAPAKaTH UIITUPOKYMIAPUHUHT
Map/J0OHa Kypalld Kajlamra oJjuHagu. ,.Kopa Tyman” XUKOsCH KaXpaMOHH
XonbyTa KypOomm, “Yitu Kylran ogam” XUKOSCH KaxpamMoHH AxXxmaj TYkcado,
“Anmokun TyHIap” XuKoscu KaxpamoHu Hyp kypOomm oOpazimapu Kym
xuxaraan yxmam. HWokoakopnap KaXpaMOHJIAPHUHT MHCOH cU(aTugaru
KeUMHMaJlapuTraruHa sMac, Iaxcui Tyuryapura Xam ybTuoop o6epaju.

XUKOsIap1a KaXpaMOHJIAPHUHT MUJUIMM 030]UTMK XapaKaTura Ky Iy
eTapyiMya acoclianaav. XoJioyTa KypOollu aciu KamOaraljaH YuKKaH, V3
epuHM, V3 DOIMHU Kodupiap Kynura YTkazub, TUHY YTUpoIMaiauran”
BaTaHMapBap; AxMaJ TYKCAaOOHMHI OTacud KH3WIAp TOMOHMJAH OTHUO
Talulanrad, yiu €xkub robopwiran; Hyp xypOommHUHT OamaBiaT oTacu Xam
IIypo ackapjiapy TOMOHHUJAH Xypjad Yiuaupuiarad. Ydyama KaxpamMoH Xam
anam3ajia Kajab OuiaH Ky3/iaH MaHapoK >KOMUIap — TOFJapa >KOH CakJIanIu.

Yuana KaxpamMoH y4yH xam Baran — Mykammac caXaarox, 3b303Jallra
ap3uiaurad >Hr Oyiok KajapusT. LllyHuHr yuyH ynap BaTtan ozopnuru iynuaa
KYJIUTa KypoJi 0JIaJid, 5KOH (DUI0 KUTTaIH.

Kaxpamonmnap yuyn ouna — tabappyk aaprox. FOxcak kaapusariap pyxuaa
TapOMsUTAHTaH XaJKHUHI BakKwuiapu cudarupa owsiara 4yyKyp XypmaT OujaH
KaparaH MuJiaToapBapiiap TakJIupyIa UKKH X0JIaT Ky3ra TalulaHaau. XoJoyTa
KYpOOUIMHUHT IIyXpaTu Macas Ooluiarady, XOTMHH 30KHUp JaKOT OWJIaH JIOH
omuma Oonutaiau. by Hoxym xalapuu swmutranuaa “‘Kykcunu yx meuwiud

ymeanoex Xonoyma om ycmuoa Kaikud kemou... OCMOH 4up aunanou, Ky3 yHeuod

! Byraes I1I. Kopa tyman//Emnuxk.-1990.-Ned.-B. 5-8
2 Xortamos F. Vit xyitran ogam// Emmk.-1996.-Ne2-B. 40-42
3 Bypuxon JI. Anjokun Tynnap//Emnk.-2003.-Nel.-B.-37-41.
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moanap Xos3up KyKCuHu muaub 1bopean xaudxcapea aunanou”. Hyp
KYpOOUIMHUHT XOTHHU 3ca COOMK Xu3MaTKopu HuloHra Typmylura 4ukajiu.
bynnan xabap tonran “Hyp 6otisauua omuea auuuk kamuyu mopmou”.by MKKu
KaxpaMoHIaH (apkiu ynapok, AXmaa TYKCAOOHMHI KaJuturu cajgokatiu. [y
cababmu TyKcabo Epy nuépcus xa€Tnan kypa yauMan ad3an Kypaau.

WNHCOHUMAT Tapuxujard He-HE KyApaTid calTaHartiap Xu€HaT Oowuc
MHKHpo3ra 103 TyTran. Ann Dp Tynra, Cnuramen, Maxmya Topob6uit, FOmnmii
[le3apaexk KaxpamOHJap XaM OHI SKUH KHIIWJIApW TOMOHHUJAH COTHJITaHU
MabiayM. Taxjamin KWIMHAETraH XUKOsJIap KaxpaMOHJIapu XaMm  SIKHH
KUIIWJIapuaaH Xu€Hat kypanu.Xonoyra xypOomm CauaMypOJIHUHT XUEHATH,
AxMan Tykcabo OramkymaHUHT MyHobukimuru, Hyp xypoommu CynaiiMoH Ba
HutoHHUHT HOHKYPJIUTH Ty Qailyii 3aBOJT TOMAIH.

[oiium byTaes myHaaii xosarra TyliradH MHCOH KEUMHMaJIapuHU X010y Ta
TUNWJAH KyWuparuya Oa€H Kulamu: ,,Aum, V3 UWOHAHUHZ XUEHam KUicd,
MUPUKTUKHUHS, KYPAWMOKHUHE 3appa Kummamu oopmu? Aeap wiynoati xon pyi
bepeydex Oyaca, wiyHuHe y3u yaum amacmu?... Men ynoum. Menu xuénam
yaoupou ”. XonbyTa Y4 oNUIIHU Xaénura XaM KeJITUpManIu.

Axmazn Tykcabo 3ca Kap3HUM KHEMATra KOJAUPMaWIu, ,,... Oewmupanu
oacm 402nao,... KUY sSIaHeounad Keiaémean 2amMKyIHU HUULOH2A 0aaou”.

Hyp xypOomu Humon Owian TYKHAIIMII peKacUHU Xaémuaa y30K BakKT
NUIUTaAu. XaénaH YHUHT OYF3ura TYNIOHYa THUpaWIu, ramra KyHmaca,
TUHYUTHILHY pexalamtupand. Axup y HypHUHT yii-)Kolnra, XOTUHUTa, YFIura
ArajuK KWISINTU-1a! AMMO xaénl xakukaTra aisianmaiiaun. KO3ma-103 yuparirasia
Kyuiaap HuUcOatu TeHr smac 31u. Acocuiicu, HypOeknu xaérra 00ofinad Typran
CYHITH pUINTa Y3WITaH: YFIU YHH ,,00cMaun’’, Humonuu aca ,,0ta” ned Ommap
HIU.

XuKoslapaa Oolll KaxpamoOHJapra KapaMa-Kapiid TypyBUM —canOwuii
oOpaznap JpaMaTU3MHH f03ara KeJITUPHII, KaXpaMOHJap PyXHUSITHHU IyKYPPOK

ouuill Bazudacunu Gaxkapaiu.
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Xonbyra oOpa3zura Kapama-kapiid TypyBun Cauamypon oOpaszuaa
alépyrK, MaHMaHJINK, MyHO(MUKIIUK, TACTKALUIMK KaOKu Wiuiatiap Myxaccam. Y
OFUp axBOJIJIa KOJITaH KypOoIira TOpTHHMAal HacuxaT Oepaan, Cy3u 3bTHOOPCHU3
KoJica, *axyu unkaau. CauaAMypOJHUHI PYyXHM NYyHECU AMANOrIap Ba WYKH
MOHOJIOTJIap BOCHTACH 1A 09n0 Oepuiiam.

XonbyTara XOTUHUHUHT XUEHATH XaKUJard xabapHu eTkazaéTranujaa
siipad ketran CauaMypol YHUHT YSIT/IaH a0 OYVIMIIMHY KyTaau. AMMo Xo10yTa
cup Ooit 6epmaiian. Baxomanku, mry nax3aga KypOOIIMHUHT KaaOuaa Tyurysaap
TyFE€H ypaau. Anub TacBUpUra Kypa, y “0ogynoati yuuea kupub 6opub, aéiunune
COUUOaH OMHUH2 Oymuea 6021a6 YuKuw umuékuoa énou’’. YMp NyIa0MuHUHT
XUEHATUHM Ce3raH Xap KaHjal Y30€KHUHI KYHIJIMAa IIyHra YXIam Tyuryaap
oo KyTapuiy TaiuH. YyHKH XaJIKUMHU3 YY4yH Op-HOMYC a3ajijiaH yTa axaMUs TN
Macalia xucooinaHaau. Musuinii XxapakTepHUHT siHa OUp KUppacH 11y YpuHaa spK
9TUO Ky3ra TalulaHa/u.

Axman Tykcabo oOpasura Kapama-kKapiinu o0pa3 OraMmKyJiaup. Y aBBajiura
TYKCcabo Tyaacuaa opaau, KeWUH IIyposiapra COTHIaId. ABBajaura TYKCaOOHUHT
VHT KYJ1 —A'b3aM yarakailHu, KeHuH ,,0upea KoH 1omeaH HcoHoat oycmaapunu”
cotaau. by 00pa3 opkanu BaTaHQYpYyLUIUK, IYCTra XUEHAT, YBTUKOJCHU3IIUK,
MaHcabmapacTIMK WUIaTIapu (oIl STUIAIH.

,»AJTOKYM TyHIap” xukosicuaaru Humon o6pasu Hyp kypOoiu oOpasura
Kapama-Kapum Typaaud. Yiap cuH@uil skuxaraaH xaM  (Gapkid  KUiuo
TacBUpJjaHaaAu: Ooii Ba kambaran. HypOekHMHr oracu 0030pja THUIAHYHIUK
k6 ropran Humonuu yiura onmu® kenaau. XU3MATKOPIUKHU YpUHIIATTaH
Humon kelnHYanuk myposiap Hazapura xam Tylaau, Iypo paucu 0ynaau. by
oOpaszfia Ty3uHU WIUO, Ty3JTUFUra Tynmypaauran, Mandaar myauaa IMOHUHHA XaM
COTQIUTaH KUIIWJIAPHUHT UJUIATIIapY TaCBUPJIAHAIN.

XUKoslapAa ~ KaxpaMmoHjapra  TUPUKIMTHIa  0ac  KejloJiMaraH
FAHUMJIAPHUHT yJIap )KacaJuHU XYPJIalll SMU30IJIapyi XaM KeATUpUiIaau. XouoyTa
KYpOOIN YITUMH ONAMIAH BACUAT KWIAp JKAH:,,...VieaHumoan cyme maHumHu

XOp SMMACUHIAp, Xap KUMIAPHUHZ Kyauea mywimacud...”,—aeunmu.Adcycku,
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,,KU3WJUTAp HUHT  MIIOHYMHU  KO30HMOKYM  Oynran  CaumaMypoJHHUHT
spunovmmurn” tydaitnn XoJOYTaHUHT KacaaguHU TUHY Kyuummangu. Iy
X0JIaT TacBUpHAa X0JI0YTa YbTUKOIUAATH MTOKIUK, CauMypOTHUHT TyOaHIIHTH,
IOPTHU JrajularaH MyCTaMJIaKaYWJIAPHUHT HAa TUPUKHHU, HA YIMKHU Xypmart
KWJIMACIIUTH TacBUpJIAaHaAW. by aca ymia maBpma MwmiaT pyXyUATH HakKajgap
3aJlaJJaHTaHIHY TaCaBBYP KIJIMIITA UMKOH Oepaju.

Axmaz TYKcabo KUCMAaTH SiHAJla asHWIMPOK: FAaHUMJIap YHUHT TaHacura YT
Kysau, OOIMHU Halza Turura wimb, 0o3opiapaa onub ropaau. TYkcaOoOHWUHT
otacura y3 yiu Kabp O0ynran O6yica, yraura gadH KWIMHHUIT XaM HacuO dTMaiIn.
XuKosu1apa MaxaJUIiil XajdKHU KYpPKyBra COJUII MaKcaauaa KUJIMHTaH 11y Kabu
BaXIIMWJIMKIAp TacBUpJaHap OJKaH, (ayncaduil mymioxagagapra Xam YpuH
Oepunaan. Mycramiakauuiap 3yJMUTa Kapiid OoIl KyTapraH KHUIIUIOK
okcokonu, Hyp kypOomuHuHr otacu (,,AJI0K4YM TyHIap”), TYKCAOOHUHT OTaCH
(,Yim kyiran omam’) oOpasziapuaa XaJlKUMHU3 THUHHATUJArd SPKCEBAPIIUK,
UCEHKOPJIMK, HOMAap/ira OOIll SrMAaciuK, UMOHTa Tap]] IOKTUPMACIHUK CHUHTapH
dazunatiap akc STTUPWIAJIN.

Anubnap XMKOsUlapra HOM TaHJalia paM3WMIIMKKa >bTHO0p Oepaju.
[loiinm byTaeB xukoscuaa BoKeajgap Kopa TyMaH TyIIMO TypraH BaKTAa Keyau.
Xukosia Kopa TyMaH — (pokua TUMCOJU. ,,ByeyH K)3 o10umMHu He2aoup Kopa
myman 6ocub kenasepou. Kyneun cezap sxan-oa.Mawna, 5HOU aHua
muHruklaueandekman”’,— neian Xonobyra kypoouu ynumu onauaad. Bokeanap
06aéanna cyoxu ko310 (aJIJOKYM TOHT) Ba CyOXH COAMK (XaKUKWI TOHT) XaKuaa
xaM cy3 0opaau. by taikuHimapra xam 3pTHOOp Oepuiica, OaHAAHUHT XAaETHHU
cyOxu ko3ubra, SApatran Xy3ypura iy oyuiil, 33ryauK Wynuaa maxu OyIuiHu
cyOxu coaukka HucOar Oepuin MymMkuH. by yxmartunuiap Xon0yTaHUHT UMOH-
YBTUKOJJIM HHCOH SKaHWHU KYPCATHINTA XaM XU3MaT KWiaan. Y VIMMU OJIIUIaH

b

Kubyara  ro3naHangu: “‘Mynoowcom-mypokaoa...” . byHnmait  TacBupiapHH
OLIKOPAJIUK AaBpUJaruHa OepuIl UMKOHU TYFUJITAHUHU KAl STUIL YPUHIHIUD.
“Vitu xytiean” wbopacu TUIMMH3[a KYN WOUIATAJIAAU. YHUHT KyuMma

MavHOCH  “‘bowwmea mycubam mywean”, “Bop-iiyeudan oicyoo oOynean”
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JeMaKaup. Xukosiga Oy nbopa TYKCAOOHMHI OTacH yWWUHUHI EHTaHWHUTHHA
udonanamaiinu, Oanku Y3 OpTHAA OEroHaJIeK sAIiamra MaxKyM OViras
KUIIWJIAPHUHT, XaJTKHUHT assHWIA aXBOJUHU XaM aKC dTTUPAJIU.

“Annokun TyHnap” xukosicujna Hyp kypOomm makcaaura 3pUIIUII YIyH
KyJa Kyl TyHJIapHU yMHUA OujaH yTkazagun. AMMO MypOJIu XOCHUJ OYamaiinu.
TyH Ba TymaH Kopa paHrjia TacBUpJIaHTaHUHU XucobOra oicak, “Kopa tyman”
xaMJia “AJIOKYM TyHJIAp~ XUKOSJIapd HOMJIApPUIArd pam3uil  YXIIalUIuK
SAKKOJIPOK ce3nnaan. Hyp kypOomm xaéTuaaru CYHITH TYH TaCBUPHIa MyaJlIud)
Hytkuaa “Tyu....Taxkoupoex xkon—kopa myu’ TacBUpH uiLiatuiagu. Kopa panr
MOTaMHU XaMm u(oaalallliHy Ha3ap/a TyTcaK, TACBUpJIaHAETIaH JIaBp XaIKUMU3
xaéTuaaru YpHU KOIUIAaHMAc MYKOTHILIAp YYYH MOTaM JIaBpu OyJiraHura uuiopa
KWIMHTAHUHU CE3UIIl MyMKHH.

Xukosmap KaxpamMoniapu Oup wmatiad ynuaa KypamraH Oyica-aa,
yIapHUHT Xap Oupu y3ura xoc (eby-arBopra sra. XojaoyTta KypOOIId XUKOS
JTaBOMUJIA OFUP TaOHMAaTIId, MYJIOXa3aJld UHCOH cudaThaa TacBUpJiaHca, AXMa]
TYKcabo oOpasuja HIMKOATKOP, KaThUATIM IIaxcHU Kypamus. Hyp kypOorm
TabuaTu TaapKUi TapakKu€Taa TacBupiaanaan: wik Kamkap cadapuia tabuat
WHXKUKIUKIIAPUIAH XaM OFpPUHTaH, MHCOHUW WCTaKJIapHU CHTUINra KUilHajITraH
Hyp OoliBayua TaOuatuma HMHKWAI00 Tydailnum HHKWIOO 103 Oepaau: Kuiud
TyTranura Oup i OynraHaa KYypOOIIMIWKHHM J1abBO ATraH FaJaMUCHU KOK
OF3UJaH OTHO TalUIalau, YHM MEHCcUMacAaH “Tynak” ne0 Kajlaka KWiraH Tyna
CapJIOPUHHUHT KOBYpJAOFuTa 3axap kymaau. He-ne OeOomuiapHu kaxaHHamra
JKYHaTaau.

EsyBun Hyp KYpOOIIMHUHI mX0OMil KMXATIAPUHM KYpCATUII ydyH
Cynaitmon oOpasunan ¢oiinananaau. CyigaiiMOH KUMMHYMIUKIApra OapolI
oeponmaii Hypra xu€Hat Kuiiau.

Kypunu6 Ttypranunaek, agubnap XukosUlapuja yXmam >KAxaTiap Xam,
dapkau HyKTamap xam 0op. AMMO Oanuuii HUAT SATOHA: KUYMK XKMITM acapia

YIIKaH XaKUKATJIAPHU aKC ATTUPHUIL. XYM KaTpaaa KyEll akC STraHUIeK.
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“XuKosi1a, aBBajI0, KU3UKapJM OoluIaHMa Tonuinra Mmaxx0ypeus. Ketnaru
caTpyiiap BOKeaHH Oa€H ATUI OwjaH Oupra, KM3UKUIIHU XaM ynuiad TypuIld
KepaK. DHI KMUMHU XUKOSHUHT TabCUP Ky4uaup’, —AE€raH 34U MaIIXyp TYpK
xukosHaBucH Padux Xomua Kapait.* E3yBunnapuMus YKyBuH YbTHOOPUHH a0
3Ta OJIAJIUTaH, yinamra Maxx0yp KuilaJural XuKosjiap €3uiira spuirad. Maskyp
XUKOsUIap XaJKMMHU3HHUHT IIOHJM TapUXUTa KaiTa Ha3ap Talulamira, HCTHOI0/
KypOOHJIapu XOTHUpACUHHU €ira oJuiira, 6e6axo HebmaT OyiIraH MyCTaKWJITUKHU
KY3 KOPAYUFHUJICK acpallra, XaJJKUMu3ra Xoc OyJIrad BaTaHIapBaAPIUK, MapJIUK,
APKCEBAPIMK, YBTUKOAJIA COOMTIMK, SXIIUIUKHU YHYTMACIHUK, OJMKAHOONMK,
caJioKaT Kabu (pazuiiaTIapHU aBJIOAJIAp KajaOura CHHTIUPUIITA YHAANIH.

Xonbyta KypOomm, Axman tykcado, Hyp xypOomum kadu dumoiiniap
Baran ozommuru wynuna sxkon Oepau. Ymap kucMatuga ‘“‘BataHHH CEeBMOK
UMOHAAHAUP”  XUKMATHHMHT HUCOOTHMHHM Kypamu3.KaimOmnu uMOH HypH
3UMHATIIAraHJIAPHUHT [apodaTu OuiaH OJAMIIMHA TYHpoK mnapyacu Baran
MaKOMMHTa fokcayiaau. AnabuéTuMusaa MUJUTHN Ba yMyMUHCOHUM KaapUSITIapHU

¥3uaa xxkamyJKaM dTraH OyHaai oOpa3JiapHUHT SpaTUWIraHu KyBOHAPJIA XOJIJIUP.

4 Kabaklr A. Ttirk Edebiyatr. I1I cilt. Ist.-1997. Tiirk Edebiyat Vakfi Yayinlar1.709 s.
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TARIHi ROMANDA MUTASAVVIF BIiLGIiN SIMASI

TAPUXUN POMAHJA MYTACABBY® AJIJIOMA CUMMOCU

Doc. Dr. Shohsanam DAVRONOVA®

Ozet: Makalede yazar Sadulla Siyayev’in “Yessevi'nin Son Seferi” adlh romam
inceleme kaynagi olarak segilmistir. Edebi gelenek ve yazarin sanatsal ozgiinligii,
farkiig: gibi konular analizlere dayanilarak agiklanmustir.

Anahtar kelimeler: roman, tarihi roman, tarihi goériintii, edebi gelenek, Sadulla

Siyayev, “Yessevi’nin Son Seferi” romana.

Annomauyun. Maxonaoa é3yeuu Cavoyina Cuéeenune ‘“Yccasuiinune cymeeu
cagapu” pomanu myepucuoa cyz bopaou. Aoadbuil anvana 6a E3yBYUHUHE UHCOOUL
UHOUBUOYANLTUSU, AHSULUSY KAOU MACANANAD MAXAULLAD Acocuoa ouub bepuiearn.

Kanum cyznap: poman, mapuxuii poman, mapuxuii 0opas, aoabuu anvaua, Cavoynia

Cuéesnune “Accasuiinune cyneeu cagpapu’” pomanu.

Hctukiion naBpu y30exk agabuéruiaa yiyF auioMa Ba aBiué mIaxciap
XaKuJaru TepaH Ba Ma3MyHra Ooi Oysiran kapanuiap Ooimika Oapda amabuii
YKaHpJap CUHIapy MUPUK XaXKMIIM JKaHp HaMyHAcH — poMaHiap/ia Xam EpUTHIIIN.
Cabnymna CuéeBHuHr ‘“SIccaBUHMHT CYHITH cadapu’ aHbaHaBUW yciayOna
€3uNraH TapuxXuili poMaHiap cupacura maHcy6. Ymly xuxatu OwiaH acap
Abnynna  Komwpuii, Oiibek, [lupumkyn  KomupoB  kabu  moxup
POMaHHABUCIAPHUHT YTMHII MAaB3yCHUHHM €PUTHUIITA KAPAaTUITaH POMAHJIAPUHU
énra tymmpanu. lllynunrnex, Ttapukar mnupiapu, MabpudaT MeuBoiIapu
oOpa3vHHU Oaguuil >KOHJAHTHPHUIL XYCYCUSATUTa Kypa, SbHU FOSIBUU-O0aauuii
HyHaMImM xuxatugad TapxkuMmoH Kamon Kamon Tomonuman 1986 iumnpa
Maxopar OmiaH y30ek Tuiaura yrupwirad pyc €3yBurcu Paguit @um kanamura

MaHcy6 “YKanomunaun Pymuit” Tapuxuii-6norpaguk poMaHUHU 3Cra COJIa/Iu.

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
@.¢.1., Byxopo dasnam yHusepcumemu
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Poman wmytTonaacu paBomuiaa €3yBUMHMHI fICCaBUil  JTaBpU TapUXH
épuTwiTaH acapiap, MypMabHO XaJK XMKMaT Ba pUBOSATIapuU, UpOHUIL Ba
MabpudaTnapBapiuK FosJIapu akc JSTTHPWITaH >XKyda Kyminad amabuérmnap,
MyTacaBBydiap Qukpiapu OwiaH YyKyp TaHUIITAHIUTHHU SKKOJ CE3UII
MYMKHH.

Masbnymku, SccaBuii Mabpuuil-IUIAKTUK Ba TacaBBYyGUil FosIapHU
TapaHHYM 3TyBYM TahCUPUYAH Ba CEpMa3MyH IIebpiiapu Ouian y30ek agadbuéruaa
aoXy1a YpuHra 3ra Oyiran Tapuxuil CHiiMoiapaanaupiaap. Y HUHT HKOJIATA XOC
OYnraH eTakud XyCyCHUsT MaHA-HACHXAT Ba WIOXUH-UPPOHUI FOSITapHU Taprud
ATUII Xam/ia IIyJiap OpKajau KOMUJI MHCOHHU TapOusiara Oyiaran MHTUIUIIIUD.
MytacaBBy(d wmoup Oamuuii FOSHU MabpUPUIA-TAIBUKUNA pyXJa, CHPIH,
KYyMOOKJIU pam3jiapra ypamaciaH OYHK-OIIKopa AUIAKTHK YCyia, COJIIa, PABOH
Ba TYIIYHApJW TWIJA, Mypakkad HIIOpa Ba MOITHK KYYUMIIApPCU3 KUTOOXOHTA
€TKA3UIITra YPUHAIH.

Wxonkop Capaymia CuéeB mowp KEUMHUIIMAATH MYXUM KuXaTiaapra
JTUKKAT Kapataad. Y SICCaBUMHHMHI Xa€TH, OWIABHM MYXUTH, W3JIOULIAPH, Y
dlaradH JaBp WKTUMOUW aXBOJWUHU Oaquuil >KOHJIAHTHPHUIN MAaKCaIUHUTHHA
Ky31a0 KoJMaiiau, Oalnku YJIyF ajlyiomMa Maciiard, mMabpuduit-uppoHuit nynm
Owna" OOFJMK Macajajgapra Xam TYXTaIUO YTUIIHU JIO3UM TOonaau. AWHU X0Jat
Paguii ®um pomanuga xam Kkysra tanuviaHaau. Paguin @um Kamomumaux
PymuitHuHT TacaBBy huii Kapauiapu, TaAbJIMMOTH XaKu/1a cy31ap dKaH, TacaBBy(,
TapuKaT WIMH, TapUKAT MAKOMJIApH, YJIAPHUHT aXJIOKUN-TAbJIUMUNA aXaMHITH
TYFpUCHJA aCapHUHT Oup Heua VpUHIApUAa TYXTaau, KyMiaJlaH, KyWuJaard
Kapauuiapuau 0aén 2tubd yragu: ‘“TacaBByd WIMUHUHT aManu€éTdyd Ba
HazapuETIMIIAPH “‘TApUKAT”, IHHU aXJIOKWH TAKOMUJITA ETUIIHIII, “‘Baxar’” OvIaH
KOBYUIUII WYIIapu XaKuJa Maxcyc TabJIMMOT spaTHO, “HYIOBUM™ a3UM paHXKY
puészaTiap sBazura Mmysccap Oyiaauradn OUp KaTop PyXuUi XOJIaTJIapHU TaluH
STAWIIAP Ba yiapHU “‘Makom’ ne6 atammiap’[3.57]. Cavaynna CuéeB pomanuga
sca fccaBuii TABTUMOTHHUHT MOXUSITH OUiIaH OOFJIMK paBUILIA UIMHU KOJI, HJIMH

X0JI, TApUKAT MaKoMiiapu Oup kabW KaTtop Macajanapra WKOJKOp u30X Oepud
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VTUITHU MabKyJ Kypanu. Anu0, KymiadaH, myHaan €3aau: : “HuxosT, y30K
WWIUTMK a3usiTiaapaad KeluH cyduii cyHrru 60ckud — puaora Kajaam Kysau. Pumo
— tobenuK, OMUIOHUHT XykMmura OyiuH sruml. by XomatHu cyduitnap mryHnai
mapxJjanaunap: TYFUIMOK 00p, YiIMok 6op. emak, Xaét Ounan YiauM opacuaaru
dypcar 6msra omonat 6epuiirad. OMoHaTra Xu€HaT OYJIMACHH JAECaHT, pyXUHTHH
MOKJIa, Y3UHTHU EMOH XHCIATIapJaH Xanoc KWwi. Xap Oup KUMca Y3UHU SXIIH
XyJKjap OuiaH 3uiHaATIAaca, KaMUKH HMHCOHHUAT coduiaHaau, AyHENA MHCO(,
ajojiaT, MMOH Kapop Tomaaud Ba XKaOp-3yaM, €EBY3NIHK, 3ajonar Oapxam
eitnn’’[4.75].

by xonmatr acapHu OaguuiiukAaH MyOJMIIMCTHKAra, WIMHANA acap
XyCyCUATIapura SKUHJIAIITAPUO Kyhmaiinu, Mmyamwd ymlOy ¢GuKpaapHH
cababcu3 kenTupMaiinu. bamku yinyr aqjgoMma MOUMPHUHT MabpudarnapBapiuk
Kapaluiapy acocjapy TYFpUCHIla MYyKaMMall MabJIyMOT Oepulll HUATHJA,
KoJIaBepca, fIccaBruil TapuKaTh KOMAAIApUTa Kypa 3UKp NaUTHUIAru XOJaTJIApHH
MaHTUKHUI acocianl y4yH KeJITUpUO YTau.

KomaBepca, poOMaHHUHI KOMMO3WMIMOH Ty3unumuaa xam Paguii @Ouin
POMaHUHU 3CIATYBYM XyCYCHUSATIAD HAMOEH OYNTaHIIMUTMHUA Ky3aTHII MYMKHH.
AbHU acap Kucmuiapra OYJIuHTraH, Xap OUp KUCM ajoxXuja XHUKOs, ajJjoXuia
KOMIMO3UIIUOH SAXJIUTIMKHY Tamkui ataau. [llynunraex, ymoly 6o01ap capiiaBxa
xamaa osnurpaduap Owiran Oonutanrad. Onurpadiapiard Ma3MyH-MOXUST,
MyTacaBBy( asloMaTapHUHT Mabpuduil Kapanuiapura yHUFyH XoJjjaa, Oyrok
MabpudaT MEMBOJAPUHUHT (UKpIApPH, UOpPATIH, MAHJ-HACUXAT pPyXUJaru
Kymutanap, pamsuii-ancaduili Kapanuiap MakKMyHJIaH TaIIKWI TOMTAaHIUTH
Owsan xapaktepianaau. Macanan, ‘“JKanonunauna Pymuit” pomanungaru “Kyém
OwiaH yupanryB” Tap3uja HOMJIAHTaH capiiaBxa Ba AOmynxacaH XapaKoHUU
Kaslamura Maicy0 “O, ep ycTuia 1oprat He-He KuMcallapHu OU3 TUPUK CaHAaWMM3,
aciuaa yJap YIHK, €p OCThAAa €TraH He-HE 30TJapHMU YJIMK CaHalMW3, aciinia
ynap TapuK’ nerad snurpad ymoy 6o0ma 6anumii udona tonran [lamcupnun
Tabpu3zuii OmIad ajJoKaaop BOKEAIApHU Y3uaa My)accamiiaau. “SccaBUHUHT

cyHrru cadapu” poMaHuAa XaM acap KUCMIIAPUHUHT capiiaBXacu Ba Ma3MyHHTa
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Moc Tap3na “KypboH”, xamuciap, XajdK OF3aKH WXKOJIW HaMyHacH OYJIMUII
nypxukmar udopaanap, Mabpudar rnemsosiapu Tapaduian aituiarad ahopusmiap
smurpad cudaruma TaHmaHagu. Yinap SlccaBuii Kapamnuiapura XaMOXaHTIIUTH
YHUHT Mabpu@uil TabIUMOTUHU V3WJa KamJjall XapaKTepuJaiurd Ouian
JTUKKAaTHU TOPTaIu.

Poman Oyrok Tapukar mupu (aonustura, yHUHT (a3uiatiapuHu EpKUH
KypCaTHuIlra Xu3MaT KWIyBUM aJOXU1a-aJIOXUIa XUKOSTIApJaH TAalIKWI TONTaH
XoJia, OO KaxpaMOH XapakTepu, Mabpuduil Wymu, Kapamwiapud acapHUHT
KOMIO3ULIHUOH AXJIUTIUTUHU TaAbMUHIIAN]IN.

Pomanna Oup Kapamija akcapuaT BOKea-xoaucaiap SlccaBUMHHMHT Y3,
(hakaTruHa Maxcuii KEYMUILY, PyXHil XoJlaTjapura OaruIlIaHTaH dMaciIuru aéH
Oynmanu. MacanaH, pOMaHHUHT “Uurnama, oHau3op” 600M SlccaBUMHUHT XOTHHU
pabiluHn uHOOatra osnb, (ap3aHauHU Xax cadapura Oupra oiauMd KeTUIl
(GUKpUaH KaUTUIIN; OHACUHUHT HOPO3WJIUTH OMIIaH Xakra OOpMOKuYM Oyirax
KUIIMHUHT OYIOK IIaiX TOMOHHUJAH WYIJIaH KauTapuIWIIM, MIAWXHUHT YHUHT
xaéTuJaru MyaMMOJapHU €UMIll HYJUIApUHM M3Jalra XapakaT KuIuIIu;
“PyKHUIIMH OTAAH Tymiau~ O00M XaTTO IOKOpPH Tabaka BaKWIJIAPUHUHT XaM
MabpudaTnapBap maxc cajodaTd, WIMH Ba YJIYFIUTH OJIIUJA Y3 OXKU3JIUTUHUA
XUC Kwniy; “OuTHa €KW HaKKOLIHUHT xaTocu”, “bup “Axman’” nmang 6epau”
000apu 3ca moup y3ura HUCOATaH KWJIMHTaH (PUTHAHHM 3yKKOJUK OuiaH (oIl
ATUIITA SPUIITAHINTH BOKeajapura OarunuiaHraH OYiau0, €3yBUYMHUHT MOITHK
Makcamu  SfccaBuii  Oaauuii  OJaMHWHM, YHUHT  aJI0jaT, XaKKOHHUSIT,
WHCOHIIAPBAPJMKHU yIyFlall >KUXATIApPUHU EpUTHINra XuU3MaT KUIAJIH.
Pomangaru ota yilmuHu, TOXKYy TaXTHHU Tanuiad, SccaBuiinu y3ura nup 6uinmo, uim
ypranuimn Maxkcajuaa IIOTHUPJJIMKHUHT Oapya 3axMaTiapuHu  Oouigad
KEUMPHUIIJIaH KYpKMara, yCTO3U TapUKaTUHU MyKaMMaJl YpraHuIll Ba YHra YdH
TWJAaH aMall KWIMIIHYA JWJIATA KO 3TraH max3ona Kyrounaun ob6pa3u Owian
OOFIMK SMU30/JIap YKYBUMHHM alfHUKCAa KU3UKTHUPUO Kysiau. byHma mxoakop
Hadakar fccaBuil CyqykuHU Yy3ura maciak J1e0 Ouirad Iax3ojla Upojacu Ba

cabotnHu Oamumii acociiab Oepurnra ypuHaau, Oajdkd OYHUHT OpKajlud YCTO3
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SIcCaBUMHHMHI TAHTWIWTH, aJoJIaTIelIaIuId Ba XaKKOHUAT Tapadaopu,
XaKUKUI ycTo3, MabpudaTtnapBap cudarunaru Ku€pacuHu >koHIaHTUpaau. Y ¥3
HIOTHP/UIapH KUCMATUTa, KU3UKUIILIAPpH, U3TUPOO Ba XUCCUETIApHUTra YbTHOOpCH3
Kapait onmaiiau. banky Kywin Oup pyXxoHuU TacaBBYp, CaBKU TaOUMM OWiIaH yiap
XOXHUII-UCTAKJIAPUHA TYITYHAIH, Kapanulapyd Ba HHTIWIHILJIAPUTA XypMaT OusiaH
Kapauau.

Capnymna Cuée SccaBuii XxaéTuiard SHT MyXHM BOKeaslapJlaH OupHu — Xax
cadapura OTJIAHWIN [aBPUHHM Kajlamra oJjaad. SIbHM poMaHIa KaxpamoH
YMPUHHUHT KEKCAJIMK OHJapU KajlaMra OJMHaAu.SIccaBUMHMHT Xax cadapu
OJIIUIaH KeuraH XOJUCOoTIap, arpoduaard ojamiiap XaMmJia IMIoup siiaraH JaBp
VOKTUMOMIT MYXUTH, WXKOIAKOP bTUKOAM OWJIaH OOFJIMK MyamMousap Oanuuii
TaJIKWMH dTWirad. Yunaan, “Acapaa [laitx Xa3patiapu xam1a y 30THUHT MyXUTH
Tapuxui XakukKat 6apoOapuja *KOHJIM XaéTuil TacBUpiap OuilaH oMyxTa OYiIuo
kerran”’[2.4.]. AliHM 1y Xax cadapura TaJopuk KypHILH kapaéHuga SccaBuit
aTpodusia KeuraH BOKea-xoJlMcajap MIOUMPHUHT MEXpHOOH OTa, OKUI TYpMYII
VpTOK, caMMMUN yCTO3, XaJIKIapBap MHCOH, AWITHP Kaib sracu cudaruaaru
kuédacuHu oua Oopaam.

MabaymMKH, UCTUKJION JaBpU aga0uéTuia KaXpaMOH WYKU PYyXUH OJIaMH,
Mypakkad xapakTepu Ba MHAWBUIya] KSUMUIIM OUJIaH 103 KypcaTyBUYU alloXHaa
maxc cudaruia makutanau. AWHA XyCYCUSITHU TapUXUid MaB3yaaru acapiapa,
Kymuianad, “SccaBUMHUHT CYHITHM cadapu’na xam Ky3aTHII MYMKUH. Acap
caxudanapuna nac™iad SccaBuit cuiiMOCH TacaBBY(p WIMUHUHT YTKUD
OMIIMMIOHM, XapaKTePJIN HWKTUMOUHN Mmaxc cudaTuaa smMac, OaIKu O INi KHIIIH,
SbHU ouJiac, hap3aHiapu, SKUHIAPH, MIOTUPASIapH, cadIONUTApUHUHT KyBOHY
Ba TamBHIUIapu OwnaH OakaMTh Xa€T KeuupaérraH HWHCOH cudaruma
rapjajgaHagyd. S'’pHU poMaHaa MOUPHUHT OAaui onam cudarugaru kuédacw,
MOXUSITHA, aPMOH Ba U3TUPOOJAPH XaM T€paH aKC ATraH. AMMO CIOKET PUBOXKHU
JaBOMHUJA KaxXpaMOH KaliOW, IBTHKOAM, XOC KHINUJIApJardHa KypUHATUTaH
amasiapu OwiaH TacaBByd TapuUKaTH, UCIOMHUN OWIMMIIAp HYKTAJIOHU XamJia

onuMy 6oaman mraxc cudaruaa rapaananud 6opaau. KutooxoHn acap Mmyronaacu
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JTABOMUJIA YHUHT MYCTaxKaM 9bTUKOAM OuiaH TyHE XaBaclapyUHU €Hruod YTull,
XapoMJaH Xa3zap KWJIUII, XaloBaT TapKu, HapC KyTKyCMHHM MaxB JTHUIITA
DPUIIMILI, aHHW aHa Iy XapakaTrjap >KapaéHHWIa KEUYHWpraH pyXuid, MabHaBUU
XoJIaTjlapu, WXKTUMOUM YpHM Ba MaBKehu, y3rajap MyHocabaTura >xaBoOH
TyFpucuaa yira tonaau. “TacaBByd — Oomman-oxup 0100, TacaBBy (] — XyJIK Ba
0100 XyCHM JeraH KApalUIAPHUHI WITapyu CypWIMIIM O€Xu3 3Mac/u.
TacaBByuil axJioK yuyH TyOaH XyJIK XOCHJIacH OYJIMHIN Xap KaHAald YTKUHYH
JabBO Ba FapaslaplaH Keuuil, THIEFIaMaauk Ba MaH(paaT [o3acuaaH
SANTOKJIAHUIUIAPAAH Xa3ap ATHUII, XyCyCaH, XOCHUIJIMK Ba MYHOQMUKJIMKHUHT
Tapku anbarra mapt dau. Kanbuu nokinami, mabpudar coxubu Oynuiil, 6exyaa
KeuraH xap Oup ymp Jakukajiapu yuyH adcyc yekunl, ogamiuapra ¢axkar Ba ¢akat
AXIIWIMK THIa0 Mexpy Bado KypcaTMOK — Oyiap TacaBBy(puU aXJIOKHHUHT
MaxOypusitinapu »au. CyduéHa ono0 YTKMHYM OyHE TalIBULUIAPU YUYH
KOHCapak OYiIMaciMK, THPUKYMIIMK paHXiIapuiaH Oyiap-Oyimacra IIMKOST
KWIMAacCJIMKKa ypratap, alHuKca, TAHTIWJUIUK, 3UKHAJIUK, HUKOPAITMKHA KECKUH
uHKOp 3Tranaup’’[5.104]. Acapaa OGaguuili ojamu >KOHJAHTUpWIraH SccaBuii
TAMCOHMIA anu0 allHW aHa Iy XYCYCHSTJIAPHU >KamJjallira SpUIITraHIuTuHUA
TabKHUJIAIl MyMKHUH.

Cadapra iynra oTyiaHraH IOUP TYFUIMO-YCraH HOPTH KaMOJIMHH KYpuO,
OTa-OHACU KaOpiapuHH 3uEpaT KUJIMO YTUIITHU MabKyJ Kypaau. dapax0baxin Ba
HYpJM XOTupanapra tyna Oonanuk Wniapuau €nra onaau: “IlalixHUHT 31120
Maxduit Oup cupu 60p >au. Arap TaHTpu Taoso (a3 aitmad Mypoaura eTkypca,
XXKIUH Kaitrad, Oy (OHMH MyHEMWH STaK CHJIKUMOKYM. Y3jaTra 4eKWHUO,
KOJITaH YMPUHH TOAT-u00JaT, 3UKpy caHo OusiaH yTkazMokuu. [llaitx xaénan ona
maxpura BUJ0 autau. Xyaaud TYHOB KyHHU flccuaa, Mackul TOMHUAa TYpraHiek,
capxoBy3Japra, oJjay3jiapra, OOJaqurd KedraH >kuHkyuanapra, Calipamcysra,
Y31 OuIiaH ep Tenuiuo KaTTa OyJiraH TeHr-TYIIIapuio YHra OUp Koca CyB TyTraH
MexXprOOH KOpaky3aapra Tab3uM KWIn0, pu3oiuk Tuinaau’[4.56.].

Anu6 yinyr MyTtacaBBy( moup 0aauuil OJTaMUHU SAPATUII OPKAJIU MHCOHHU

KaMOJIOTIa €TaKJIOBYM, YHUHT MabHAaBUM NyHECHHU OONMUTYBUYHM, UIMY yp(doH,
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ajojaT Ba XakKukKar, cabp Ba IIyKp, XUMMaT Ba caxoBaT KaOW WHCOHMI
dazwiatnap TYFpuUcHAa MyJoXa3za IOPUTHIIHM Makcaja Kuiaau. Pomanparu
Oamuuii TamKUHTA Kypa fSccaBuii TapuKaT acoCIapWHM KUIUIapra Maxxoypiad
CUHTIUPUIIHYU MaKcall KuiMaiiau. banku yinyr myTtacaBBy(OHUHT acOCHIl THJIaru
OMMaHHM XaK iynra Oormuiant Ba MabHABUIA €TYK MHCOH cuaTuaa TapOusianiaand
nbOpaT SKAHIUTH acapia MaHTUKU, TICUXOJIOTHK KUXATAaH acocyiad Oepuiaau.
Acap croxeruaa moup morupan KyrOuaanHau TapukaT axkomiiapu 103acuiaH
UMTUXOH Kwiaau. CymaiiMoH BokuproHuil morupAaHu SccaBuii mxonu OuinaH
cMHA0 KYpPMOKYHU, ITYHUHT OMJIaH KMCKa MyJIIaT M4YKMIa YHUHT Y3uJdaHaa KYIpoK
HMIANXHUHT YbTHOOPUTra TymuO yarypaéTrad MMruT4aHu HOKYJIail axBoJira Coauo
KYUMOKUM »51d. bupok maiix ymOy xomarra “Oy wmapocuM SccaBuii
XUKMATJIAPUHUHT TAXJIWIU 3pMac’ Jies SKyH sicaid. byHlla IOUpHUHT y3uUra
OMHO KYWHILIHH, ¥3 acapJapUHUHT TAPFUO KUIMHUIIMHU MakKca KUJIMaraHjiur,
OaJKv, WXKOAKOP Y3 XMKMariapuaa wudoaa >3TUITaH FOsSJIApHU —amalja
KYPUIIHUTHHA UCTAraHIuTu HaMOEH »Twianu. banku aiiHu mry GoucnaH moup
XUKMATJIAPUHU XaJK y4yH O0exaj TyUIyHapJH Tap3a spaTHIlra, YIapHUHT TYFpU
Ba TepaH aHTJAHUIINTa bTUOOpP KapaTranaup. bajlku MIyHMHT y9yH MXKOJKOD
XUKMATJIapu COJJa, PABOH TWINA, XaJIK OF3aKM WXKOJIM HaMyHajapura SIKHH
OXaHrjaa Outuirad 3au. Pomannaru ymoy snu30/1 yJiyF MyTacaBBy( acapiapua
T€3-T€3 TabKUJJIAHTAaH ‘“‘MaHu XUKMaTiapuM J0HO SuuTcyH’, “HacuxaTun
XaJKKa aulTuo KeTTH, Aycriap”, “MeHu XxukMmariapuM xyonaapra altuar”, “Menu
XUKMAaTJIapyuM JIapJIcK3Ta aiTMaHT”’ KaOu UCTaKJIApPHUHT OaIUMK TaIKUHU JTCHHIIT
MyMKHH. XyJJlac, pOMaHJa TaJKUH JTWITaH XaKUKaTiIap WKOAKOP IbTUPOD
3TraH, Taprud ATraH XaKuKaTiapra SKMHJIMTY OUSIaH JUKKATHU TOPTAAH.
[[lonpHUHT yTUTIapU OJJIUM Ba HOUOP XaJIKKarMHa KApaTWJITaH 3MACIINIH,
Oasiku ajoyiaT Ba MHCO(CHU3 IOKOPHU TabaKa BaKWJIAPUHU TYFpU iyira Oolamnra
XaM MYJDKaJUTAaHTaHJIUTUMHY €3YBUM KU3MKApJIM BOKeajdap acocuaa Oaauuii
acocjamra xapakaT Kwiagu. Acap Kaxpamonnapu IlaxoOupaun xoxw,
Ampadpxon ko3u, Myxammanapacyn MypTu kaOuiapHUHT SlccaBuil IIaxcw,

MapTabacu, TOHWIINY XMMMaTHTa IIyOXa Ba agoBaT OWJIaH Kapamaad Xamja
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HIANXHUHT HOMUJAH UL KYPUI, YHUHT 3bTHOOpUAaH (doigananuii, 6ab3aH 3ca
YHUHT MaBKelHra myTyp eTkasuiura ypuHumaau. “Hakna stunuimmya, Axman
SlccaBUHMHT TapuKaTga MIyXpaT JOMpacH KEeHraud, MypUUTApUHUHT cadu
KYIalran capyu MyXoJdu(JIapuHUHT XYpYyXKJIapd XaMm Kydauran skan’[5.96.].
AMMO maiix (okcak Tadakkypu, TUHpaK 3€XHH, TE€paH TacaBBYpHU, YTKHUP
dapocatn Owmnan EH-aTpoduaard HOXKYS XapakaTiapra Oapxam Oepau.
Pomannaru “butra Axman mana Oepau” 000M BOKeajlapu ailHaH aHa ITyHJal
xapakrepaanup. byHna maix MyXpuHy KanOakuiamTupyuO, YHUHT HOMUJIaH I
IOPUTHINTA APUIIMOKYM OYraH, aMMO KOTHOHUHT OUp XaTocH Tydailinu cupu
yIyF TUP TOMOHHUJAH OCOHTMHa ()OIl STUITaH KAJUIOOHWHT XaTTU-XapaKaTh
OwnaH OOFJIMK BOKeasjaap XUKOs KWJIMHTaH. Acap CIOXKETHJIard Ma3Kyp JiaBxaiap
SccaBuiifiek yiayF ycro3, MyTadakkvp, TapuKaT NUPUHUHT XaMHUIIA 33Ty
amMaiap Tapadaopu cudaruaaru MabHaBui Kuéacuuu ound Oepuilra xusmar
KWIMOTHHA KoJIMaiiau, Oalku JaBp, Ty3yM, MWJUIaT TaHJIamac WKTUMOUM
MyHOca0aTJapHUHT MYypakkad Kuppaitapu TYFpucuaa 06axc opuTHwiIaau. Yoy
BOKEaJIapHU IIOUPHUHT;

Axnu Oyné xankumuzoa caxosam uyx,

TIloowoxnapoa, eazuprapoa adonram tyx”

Japsuwinaprune oyocuoa usxcooam iuyx,

Typnyk 6ano xanx ycmaa é20u, oycmaap,
Mucpanapu Oaguuil TaJKWHU JEWHIl MyMKHUH. Jlemak, acap CIOKETUHU €3yBUH
SccaBuii naBpu TapUXU MyXUTHHU OaUHil KOHJIAHTUPUIIIA HXKOJKOPHUHT Y3
acapJIapuHHU XaM acoc KUJIMO OJTaHJIUTUHU YbTUPOG ITHUIII MyMKHH.

Xynoca xuiub aiftranma, Capaywia CuéeB Kajlamura MaHCyO
“SlccaBuitHUHT cyHIrTH cadapu’” poMaHu MyTacaBBy(] aytoma, MmabpudarnapBap
moup Axmajn SlccaBuWHUHT Oaauuii olamMu sIpaTWIITaHU KATOpWJa, aXJIOKUM-
TabJIUMUA Ma3MyHTra 3Tajlurd, KOMUAJ MHCOH TapOMsICH MacajJaCHHUHT TaJIKUH

OTHUJIN'aHJINTH )XUXAaTHAaH XaM 3’BTH60pHI/I TOpTAadH.
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SEYF-i SARAYI’NIN GULISTAN TERCUMESININ BEDIii YONLERI
UZERINE

Zilale BALTAYEVA®

Ozet. Makalede, orta ¢ag Tiirk edebiyatinin énemli temsilcilerinden biri olan Seyf-i
Sarayi’nin sanati iizerinde durulmus, Seyh Muslihiddin Sadi’ye ait Giilistan kitabinin
terciimesi mahiyetinde olan Giilistan bit-Tiirki ve onun bedii yonleri iizerine bazi
goriisler ileri stiriilmiistiir. Terciime eserin nitelikleri, sanatsallik meselesi incelenir.
Serbest terciimenin bazi ozelliklerinden bahsedilmistir.

Anahtar kelimeler: Muslihiddin Sddi, Seyf-i Sarayi, Giilistan bit-Tiirki, XIV. Yiizyil

edebiyati, bedii analiz.

XIV. Yiizyil Altin Ordu devleti edebi ortami tarihte 6nemli bir yere sahiptir.
Sozlerimizi; Tiirk edebiyatiyla bize maziden haber ulastiran, eserlerinde sanatsal,
toplumsal, felsefi diislinceleri ortaya koyan Seyf-i Sarayi’nin sanati kanitlayabilir.

Klasik edebiyatin usta temsilcilerinden biri, sair ve tercliman Seyf-i
Sarayi’nin giinlimiize kadar ulasan bir¢ok yapit1 arasinda Giilistan bit-Tiirki ayn
bir 6nem arz etmektedir. Eserin yazilig tarihi ve sebebinin kaydedildigi dibaceye
gore Altin Ordu doneminde bdyle bir esere biiytik bir ithtiya¢ vardi. Bilindigi gibi,
Seyf-i Sarayi’ye ait s6z konusu eser Sadi’nin Giilistan eserinin terclimesidir.
Ancak sairin ortaya koydugu hizmet, eseri Fars¢adan Tiirk¢eye aktarmakla siirl
degildir. Sairin bu eseri Tiirk¢e kelimelerle siisleyip, donemine uygun ifadelerle
tamamlayip, eseri tiir agisindan daha da zenginlestirmis olmasi takdire sayandir.
Seyf-i Sarayi’nin kullandig1 basit dil, eserin bugiin de kolay anlasilmasini
saglamaktadir. Seyf-i Sarayi’nin sanatinda Giilistan bit-Tiirki énemli yer tutar.
Soz konusu eser Seyf-i Sarayi’nin kapsamli yapitlarindan biri olup, sairin esere

ilave ettigi sanat 6rnekleri XIV. Yiizyil Ozbek nesri ve siirini yeni bir basamaga

tasimistir. [2.S. 273]

* Ali Sir Nevai adli Tagkent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat: Universitesi Ogrencisi
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Egitici mahiyet tasiyan hikayelerinde degindigi konular, ileri siirdiigi
diisiinceler zamanesinin yani sira bugiin i¢in de gayet onemlidir. Bu tiir eserlerin
gayesi acik ve net: 6grenciyi egitimli ve bilgili kilmak, sanatseverlerin ise hayat
okulunda ufuklarmi genisletmektir.

Eserin i¢inden incelemeye tabi tutmak istedigimiz hikayeler kendi
déneminin yani sira kendisinden Onceki ve sonraki donemlerde de verilen
yapitlarla giye-mana agisindan yakin olmakla birlikte tiirce farklilik tagir.
Asagida bu benzerlik ve farklilik {izerinde duracagiz.

Giilistan bit-Tiirki’ de hikayeler 8 boliime yerlestirilir. “Fukara Ahlaki I¢inde
Turur” baslikli 2. béliimdeki bir hikayeye gore:

“Bir salih er baksa ki: bin batman tas kaldiran pehlivanin, tepesi atmis, agzi
kopiirmis oturuyordu. Sordu: “Buna ne oldu?” diye. Bir kisi cevapladi: “Bunu
filan kisi sovdii”, dedi ki: “Bu aptal bin batman tasi kaldirir ama sovgiiyi
kaldiramaz.”

Siir:

Bu erlikte okiiniip laf urar-sen.

Nigin bas nefsinge aciz bolur-sen.

Degil erlik agizga yumruk vurmak,

Er iseng koy agziga bal u kaymak. [3. S.231]

Hikayedeki ana diisiince “Insan &fkesine hakim olmali, aksi halde nefsinin
kuluna donuigiir. Nefsinin kulu olan kisiler namertlerin sirasina girer ve onlarin
giiliing durumda kalmalari isten bile degildir. Senin “pehlivanim” demen de bos
bir laftir.” Buna uygun sdzler Imam el-Buhari’nin naklettigi hadislerde de vardur:
“Ebu Hiireyde (r.a.) rivayet kildilar: “Resulullah Aleyhisselam: “(Giireserek)
birini yenen pehlivan degil, belki de 6tkelendiginde 6tkesini tutan pehlivandir!”
dediler. “Bir kisi Resulullah Aleyhisselam’a: “Bana nasihat edin!” dedi.
Resulullah Efendimiz: “Ofkelenme” diye bir kag kez tekrarlad1.”

Her ikisinde de insanoglunun 6fkeye kapilmamasi, 6fkesine tabi olmamasi
gerektigi kaydedilir ve birinde pehlivanin giiliing duruma diisecegi, digerinde ise

insanin 6fkesini yenmesiyle pehlivan goriilecegi vurgulanir.
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“Kanaat Faziletini Aytur” baslikli 3.Boliimden yer alan diger bir hikayede
sOyle kaydedilir: “Bir fakir soyler: hi¢cbir zaman zamane cefasindan sikayetci
olmadim. Ne var ki bir giin Kufe camisine namaz kilmak iizere girdim. Gonliim
dardi. O sebeptendir ki ayakkabim yoktu, yalin ayaktim. Caminin igine girip bir
kisiyi gordiim ki iki ayag1 yoktu. Tanr1 Teala’nin bana verdigi nimetlerden dolay1
O‘na ¢ok stikrettim.” [3. S.242]

Yukaridaki hikaye sabirli olmak, siikretmek hakkinda olup anlamca Ali Sir
Nevai’nin Bedayiu 'I-Vasat divaninin 41 .kitasina uygun diiser:

Ol ki, iflasdin ayaginda

Kefs yolr azmi ¢agi yoktur aning

Stikr kildik baki birev sari,-

Ki yiiriirge ayagi yoktur aning. [1. S.368]

Nevai ile Sarayi; kastettikleri insanin Allah’in nimetlerine karsi kanaat
icinde olmasi ve bagkalarinin haline bakarak siikretmesi gerektigini kita ve hikaye
vasitasiyla okurlara sindirmeye ¢alismaktadirlar.

Aym boliime ait diger hikdyeye gore: Isa’ya bir kisi gelip dedi: “Ey Ruhullah
bana dyle bir dua 6gretmeni dilerim ki okuyunca 6liiler dirilsin”. Isa Aleyhisselam
soyledi: “Git, bu diisiinceyi unut yoksa ziyan edersin.” Adam dedi: “Israr ederim
ki Ogretmelisin”. Isa cimrilik edemedi, &gretti. Adam duay1r 6grenip yolda
giderken bakt: ki bir yerde kemikler yigilmis. Kendine: “Ogrendigim duay1 bu
kemikler i¢in deneyeyim, bakalim, dirilir mi?” diye duayr okudu. Meger bu
kemikler bir aslana aitti ve aslan dirilerek adami pargaladi. Bu sebeple bu masal
anlatilmistir.”[3. S.246]

Hikayede hedeflenen 6giit “elinden gelmeyecek bir ise girisme”dir. Her isin
ehli vardir ve bosuna cirpinmak ehli olmayan kisiye ziyandan baska bir sey
kazandirmaz. Hatta dmriine son noktay1 koyabilir. “Fazla ¢irpinmak bel kirar”
atasoziine uygun bu hikayede giidiilen amag¢ Giilhani’nin Darbimasal’indaki
Maymun ile Marangoz hikayesinde de goriilebilir. Maymun insanoglunun
yaptigina heveslenir ve ona 6zenerek marangozluga girisir. Sonucta kuyrugundan

ayrilarak kavmi i¢inde alay konusu olur. Meshur masalci Ezop’un Kartal, Karga
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ve Coban adli masalinda yetenekli insanlarla boy oOlclismek isteyenlerin
basarisizliga ugrayacaklar1 ve baskalarmin 6niinde giiliing duruma diisecekleri
aktarilir.

Ozetle, edebiyat ruhun egiticisidir ve o, insan1 giizel ahlak sahibi yapar.
Dogal olarak, bu yolda yazarlarin yeri essizdir. Dogduklar1 yer, yasadiklari dénem
ne olursa olsun onlarin amaci ayni, vazifeleri tektir. Bu baglamda, Seyf-i
Sarayi’nin sanatindan ibretli hikaye ve kitalar asirlar boyu insanlarin ruhlarini
besleyegelmektedir. Yukarida gergeklestirdigimiz  analizlere dayanarak
sOyleyebiliriz ki hikaye olsun gazel olsun hadis olsun hepsinin igine gizlenen i¢
mana ayni hedefe yoneliktir; olgun insan1 yetistirmek!

Kaynakc¢a
1. Ali Sir Nevail. Hazayinii’l-Meani. Bedayiti’l-Vasat. —T.: Fen.
2. Nasimhan Rahmanov. Ozbek Edebiyati Tarihi. —T.: Sana-standart
Yaymlari, 2017.
3. Seyf-i Sarayi. Giilistan bit-Tiirki. —T.: Gafur Gulam Edebiyat ve Sanat
Yayinevi, 1986.
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YAZARIN MAHARETI VE PEYZAJ TASVIRIi

E3VBUU MAXOPATH BA TTEM3AX TACBUPU

Yulduz ESHMATOVA®

Ozet: Makalede doga tasvirinin giiniimiiz Ozbek Edebiyatinda eserin oziinii,
kahramanlarn ruhunu gostermeye hizmet eden araglardan biri oldugu hakkindaki
goriisler belirtilmistir.

Anahtar kelimeler: duygusal goriintii, dis diinya, doga tasviri, statik manzara,
dinamik manzara.

Annomayun: Maxonada neuizadxc maceupu 0OyeyHeu y30eK KUCCauuiueuod acap
20SCUHU, KAXPAMOHAAD DYXUAMUHU OUYEUU MYXUM BOCUMANAPOAH OUpU IKAHUSU
MAXIUT KUTUHEAH.

Kanum cyznap: Xuccuii mansapa, mawxu OyHé, mabuam maceupu, Cmamux netizaic,

OUHAMUK Net3adic.

Maxopatnu €3yBun Hazap DUIOHKYJIHMHT KHCCalapulla UHCOH PYXHUSITH
tabuar TacBUpJapu OwilaH yHFyH XoJjarga Oaauuii TaBaajJaHTHPHUIIAIH.
E3quHHI/IHr “Momokymuk” kuccacuaa Myas3am Ba [llamcu CannoxHUHT Xa€Tuii
abMoJUIapu OMp-OupHra Kapama-Kapiuim Kyumimo, acnuaa “06axT Ba 0axXTCU3IUK
HUMa?”’ JeraH caBojuiapra »kaBoO U3JaHaaW. AMaOuUETIIYHOC OJIMMa
M.Mupkocumosa “Esypun Hazap DIIOHKYN MKOAMTa 4M3rUIap” MaKoJacHA:
“Adcyckn, uyka€Tran TyH, KM3apras madak, qyypanail alTud, curup coraéTran
CyJIyB aé, Jajia y3pa rypu0l oprai Ky3ru mabaza... 0yjiap XxamMmmacu Hakajap
YUFYH, HaKajap ry3ai Ba 6etakpop 3auku, [llamcu Canox OynapHuHT Oapura €T,
6erona ogam >au. llly 6ouc Momokymmk xam, Oy Man3apa, arpodaaru Tabuuii

ry3ajuiuK — 0apu YHUKH 3MAac 3]4, YHUHT TacaBBypHUTIa 3uj yTa *YyH Ba COIJA,

" Ali Sir Nevai adli Ozbek Dili ve Edebiyati Universitesi 6gretim iiyesi
Anuwep Hasouti nomuoazu Tow/[VTAY yxumysuucu
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aiiau doraa ry3an sau! [lamcu Canox yHU XaipaTra CoJIraH ry3ajuliK aHa IIy
JKYHJIMK, CONTAINK, CAMUMUMIMKKA YUFYH SKaHUHU UIIPOK 3Ta onMaiinu,”—ne6
€3ran Ba o00pa3 pyxuiarura wumopa Kwirad. Jlapxakukar, H.OmoHKyn
“MoMOKYIIIMK’ Kuccacuaa Ky3 ¢aciau, maxTa Jajajapd Ba TEPUMYHM Ku3jap
TaCBUpPUHM TabuaT TacBUpW OwiaH yWryH Xojina akc srrtupanu: “Kys3 Tonrm
CAJIKMH Ba XYIIXaBO OYJajau; SHAW KyENIHUHT TaTH TOHITH KUPOBIAPHUTHHA
OPUTHILTA 3YpFa €Taju; CyOXH COJIMKAAHOK Oy epiapHu Taunuiad KeTaéTra
KYLUIADHUHT CalpOFH, KUMKUPUKJIAPU KYJIOKKA YaJIMHAAM; Y30K-y30KJIapJaru
TOFJIapra JIaHrap Tauularad aé3 KyIuHIapy Xald KyEm Ke3ud roprad yyiapra
Ba MaxTa3opJiiapra Ta)KOBY3KOp Hazap TallUlaiy, caxap ManTiiapu 3ca Ky4u Ba
MCTEXKOMUHU OUIMO OIMOKYM Kabu Oy epiapra TymaHiap *OCYyCOHa CUPFaiud
KUpajau, Ky€Ill YMKUIIM OWJIaH siHA TOFJIap opacura simmpunanu. Ky3 ToHruaa
IOparvHria naxra3op KaOu CHpJiM Ba XaTapiidi HUMAAUp yWFOHAAM, JEKUH Y
TYUFYHUHT CEH Xe4 KAauOH TOomoJiMaiicaH, 30TaH, Oy TYWFyHUHT OTH Xam
OyIMaian.

Mana Oup xadraku, Xamapuuwiap Jajajapra HCCUKPOK KUUMHUO
YUKUIIAAW, 11y cababiiv HO3UK KOMATIM KU3JIAPHUHT ATHHUJATU KHUIILTUKIIAP
ylaapHU Kyna Kymon kKuiauO kypcaraau. Iy Hapcanu y3mapu Xam ce3raHjaai
UJI0KKM Ooprua OCKUPUM KUMMHUIITA XapakaT KWJIWIIAIU, TyIIra SKUHIAImo,
[1axTa3op U4Ypa sHA ry3aJ] KOMAaTiap Y3JapuHHU CYHHUK KY€l 4yBOFWTra Ky3-Ky3
KWiia Oomuaiian; Ky€m xaM KOMAaTJIapHUHT Kai Oup epuaaHaup y3 aKkCHHH
axTapaéTra”/iek, yjapra CyKiu Ky3JapyuHU TUKKaH4a OCMOH KYIIKHAAa TYXTao-
TYxTab Ke3ub ropaam”?. Maskyp mapyasa agud Ky3 TACBHPUHH IIOJTUK HHTOX
OuiaH OauMid aKC STTUPAIN: Ky3 TOHTMHUHT CaJKUHIUTUHY — ‘TOFjapra JIaHrap
TalnuiaraH aé3 KyIIWHIapu , “Ta)kOBY3KOp Hazap”’, TyMaH TYIIHMIIHNHA —
“TymMaHyiap *O0CycoHa CUpPFajaud Kupaau’, Ky3 TOHTHIAru TYHWFy — “‘TaxTazop
KaOu CUpJIM Ba XaTapjiv HUMAJIUP YHFOTaau’, CYHUK Ky€Elll HYpUHUHT KU3Japra

TyNIMIIAHA — “Ky€ll KOMAaTJIADHUHT Kall Oup epumaHaup Y3 aKCUHU

1 Mupkocumosa M. Esysun Hazap Dmrorky:n mwxoaura smsrimnap // Cy3 nsrupobmapu. —T.: V36exucTon Musmimit
KyTyoxonacu. 2010. -51 ©.
2 Bmonxkyn H. Momokymmx. // Slnmus xuau. —T.: Illapk, 2008. —152 6.
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TONAETTaHIeK, CYKJIM KY3UHU TUKAIW , KYEIIHUHT OCMOHJIa KE3UHUO IOPUIIMHU
— “OCMOH KYHIKHJA TYXTaO-TyxTab Ke3uO ropaau’” Ba XOkKazo Tapsna udoma
sTagu. by TacBupmap 3ca Kucca KaxpaMOHJIApU PYyXHUATHTAa XOC PpPaM3HU
MabHOJIApHU U oaa KUTaIH.

Ucrepponmm €3yBun X.JIycrmyxammaz “XwKpOHUM MUHIAYpP~ KUccacuaa
nen3ak TACBUPUHM TaCBUpJalllJla stHaJa OpUrMHaN UyngaH Oopaau. Acap OIIMK
paccom MUruT OUJlaH MabIIlyKAaHUHT MaKTyOJIapu acocura Kypuiarad. Maktyouap
opacuja WMIMTHUHT Xaénuil OMp MaH3apacu 4yu3nWiaau. AlHaH 1y Map4yaHu
TaxJIWJIra TopraMus: “...Kuil ymiacu. TyHU OmnaH €KKaH KOp XOJIaH TOWraH —
Mail-iina-Maii-itna snasnta. Kop KomaraH Tomiap KaTo-op €TraHuda yukyra
KETTaH Ba XaJIN3aMOH CHJIKUHUO YFOHAIUTraH 0axan0ar >xoHaopiiapra YXIimaiam.
“Konnop”napHuHr y ep-Oy epuaaH KylOK Kopa TyTyH OypKcUO KyTapuiasnTy...
ToHr orca-ma, ogamiap HWCCUK yHIAapUIaH TallKapura YMKKWIapu KeaMauaw,
COBYKHMHT 3ypHJIaH KyH XaM MUHT OUp yKyOatia, s)puHuO EHUIMOKIa.

Kumcacus, Top Ba y3yH Ky4aHUHT V-ypTacuja 60Jia eTakiarat >kyBOH a0
Oynau. boma — yfun Oojla MIEKWUIM Ky3ura JOBYp OOCTHMpHUO KuMraH, y
eTMarasjiai, or3u-OypHu apanami mapd ypad OoriaraH.

JKyBOHHUHT OoIIM/IA OK KYyH PYMOJI, HCCHK KYIIaK yCTUIaH Kopa 6axman
HuMya. Mccuk, ryngop no3uMm. bup Kynu OwiaH VFIMHUHT KYJIKON KHMraH
KYJIUJIaH TyTraH, MKKUHYM KYJIMHA MYIIT KWIraHu4a Kykcura 6ocran. Humamup
ranupuo KeasnTy ek (0€Fu ToHn0 KeTMacuH-aal..), oF3uaH OyF YMKSIITH.

Tomiap, aapaxTiapHUHI IIWP SJIAHFOY IIOXJIApW, Kyda OIIOK Kopra
Oypkanran. )KyBOHHUHT KYJId, 103U KOpAaH-Aa OK... OK XYH PYMOJHM OCTHIAH
ApKHpad KYpUHraH MaHrJaluAaH TapajiraH Hyp LIyHJalura XaM OMIMoOK Ky4aHu
ssHa/1a EpUTAETraHICK.

Tour érmycu NIy Kyyaaa TyHaraH-y, )KXyBOH yHH €Takjiab 4uKaéTranmex’™,
Ky3arranmmums ek, Kuccajga €3yBUH aCIHU WIIOXAWJIAIITAPAIH,
yuaeaJialTupaay. Xaénum nems3ak MaH3apacuHu udu3aan. Maskyp MmaH3apazna

Ky aciu, maiaanad éraéTral KyIll TOHTU TacBUpJiaHaau. Aaub Kuccaizapuaa

3 Nycrmyxamman X. Xuxporum muaraup. / Enmk -1996. -Ne5.-15 6.
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Ky3aTWITAaHUAEK, DSMOLMOHAN TabCUPYAHIMKHH, OF3aKHM HYTKHMMHU3Ia XOC
KOHJIWJIMKHM TabMUHJIAII Makcaauaa X.JAycTmyxamman kynuH4a Oab3u
CYy3mapHu ypry 0epu0, aifHuKca, YHIuIapHu 9y3u6 ndoganaiiau. YyHonuu, maii-
Waa, Kato-op, y-ypTracuaa Ba Xoka3o. Kulll TOHruHU, KOp €FaéTral KUl KyHUHH
KyJla YHPOIIM TO3TUK HUTOX OwiaH 4u3aau, Oy TacBUpiap OpKaIH K3
YaTEMHU3a 91a0 €raéTraH Kop, OIIOK Kopra OypkaHTaH OOpJIMK TaBaaslaHaIH.
E3yBuM Kop Komarad TOMJIapHH YilKyra KeTraH 0axaiibaT skoHopra yXIaTuim
Ownan sHamga Oamuuii OYEéxaopnukka ospumiaau. Iy okmuk KyHHHIA
TacBUpJjaHraH Oojia erakiaraH aén (KyBOH) OM3HMHIYA, paM3Uil MabHOAA
TUPUKIIUK TABOMYHUCH, 0apXa€TIMK HUIIIOHACH, WUl MyMKUH. JleMak, onmox
KOp KyMHHUJIa TACBUPJAHAETraH a€il — 33ryJuK TUMCOIU. ONMNOK KOp CHHTrapu
YHUHT KainOu xam n93rynukka siil. KysaTraHumusnek, aén pyxusiTh Tabuat
MaH3apacu OujaH YUFyH X0JiJ1a aKC dTTUPUIITaH.

bu3 Ma3kyp Makonama TaxJjuira TOPTWITaH acapjapra XOocC XyCyCHsTiap
TaJIKUKHIAH Kyiugarnia Xyjaocanapra KeJIuK:

- [leitzaxx Oyrynru Vy30€K KUCCAUWJIMTHIA acap FOSICUHU,
KaxXpaMOHJIap PYXUSATUHUA OYYBYM MYXUM BOCHUTAJIapJaH OUpH;
nei3ax HadakaT 3aMOH Ba MAaKOH TacBUpPMHM Taluarra
yUFyHJamTupagy, Oalkd KaxpamMOH pPyXusiTAra Moc, aén
pyXMSATUTa YUFYH XUC-TYHFyJIap MOXUSITUHH EPUTHILTA XU3MaT
KWiaau, XUCCU MaH3apaliap-acColUsIap SpaThIll OpKaJIk o0pas
PYXUSATHHH XHUC KWJIAUPUO, aHTJIATHIN BOCHTACHTa aijlaHaIu
(accomnmaTuB BOCHUTA) ;

- [leiizaxx HadakaT Ou3HM Ypad TypraH Tamku AyHE Ba Tabuar
TacBUpH, OajJKd KUTOOXOH KalOuaaru wu3TUpoOIap, pyXxuid
KJIKUIIap, JApaMallapHd TabuaTra XOC paHriap, XoJarjiap,
MaH3apanapra Kyuyupu® udoganamr MMKOHMHM  O€pras.
(“Momokymmk”’, “XuxponuM MuHraup”’). bab3u Kuccanapna
CTaTUK TMeM3ax, Oab3uiiapuja AUHAMUK TMEH3aK yCyJiapu

KYJUIAaHWIAJAUKHU, €3yBUMIIAp PYyXUAT MaH3apaJlapyu, TYyHUFyJap
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KYJIAMUHU TacBUpJalira nHTuiaguiap. Macanan “MoMOKYIIMK
KHCcacuJa OUHAMHUK Mei3ax BocuTacuga Myas3zaMm pyxXusiTu,
KYHTWJI OJJaMM Ba YHIa XOC TYWFYJIAp XapaKaTH TAaCBUPJIAHTAH.
Jlemak, OyryHru y30ek Kuccanapuja mneuzax Mnoau@yHKIHOHAT
xycycudarra sra. H.Omonkyn, X.Jlyctmyxammazn aén pyxusiTu
KeHIVIMKJIApUHU Oamuuil Kamig KUIUIga Neid3ax TacBUpPHIAH
yHyMJIu doinananaérupiap;

H.OmoHKyn Kuccanapujga TyH — KaXpaMOH PYXHUSTHHU OYyBYH
pam3uii BocuTa canaica, X.J[ycrMmyxaMmmaa KUl (aciv TaCBUPH
OpKAJId KAaXpaMOH pPYyXUATUIArd (POKUABUIIMKHHU, PYyXUU

a3001apHU XUC KUgupuira spumra (‘“XuKpoHUM MUHTIUP ).
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CAGDAS OZBEK ROMANLARININ POETIK YAPISINDA SARKI VE
TURKULERIN YERIi

HOZIRGI O‘ZBEK ROMANLARI POETIK STRUKTURASIDA QO‘SHIQ
VA LAPARLARNING O‘RNI

Prof. Dr. Islamjon YAKUBOV"

Ozet: Ayni makalede Nurali Kabul 'un “Biiyiik Turan Emiri veya Akil ve Kili¢” romani
poetik cazibesini temin edilmesinde sarki ve tiirkiilerin yeri tetkik edilmistir.
Dolayisiyla bagimsizlik donemi 6zbek romanlari estetik ve manevi ihtiyag talebine
gore faal hareket, gelisme ve degisim halinde oldugu gosterilmistir. Bu durum
yenilenmekte olan roman milli edebiyatin halk sanati érneklerine dzgii sanatsal
tefekkiir tarzi, sekil — usliiplerinin pek cok isaret ozelliklerini kendi terkibine
“Oziimseyerek”, “icerip” almakta oldugu ornegi kendi ispatini bulmugstur. Makalede
ozbek romannin sinkretik sekil ve usliibii — yeni milli edebi tiire donmesini teori
yénden izahlanmasinda edebiyatsinasligin daha énceki asamalarinda goézetildigi gibi
Bati estetigi ve sanatsalligi temayiilleriyle sinirlanmanugtir. Canli edebi ortam
tecriibeleri — istiklal dénemine ézgii pliiralistik icadi tefekkiir, sanatsal icat tarzinda
gittikge iistiin olmakta olan ¢ok yonliiliik, ozbek romanciliginda geg¢mekte olan
yenilenmeler, milletin alem olaylarini kabul etmek ve ona yanagmak tarzindan ortaya
ctkarak belirlenmistir. Sorun oOzbek romani tefekkiirii gelisme boyutlarinin
genislemesine hissedilir etki yapan folklor tirlerinin sanatsal vasite olarak
benimsenmesi dairesinde izahlanarak, poetik incelemeler esasi milli estetik temele
dayanmas: gosterilmistir. Miiellifin alemi estetik anlamak, yansutmak, sanatsal icadin
gorevleri yoniindeki yenice goriigleri edebiyatin varisi ilgililigini daha derin tasavvur
etmek, timiimtiirki edebiyatt tek bir ortam olarak anlamak imkanini verir. Nurali
Kabul romanm: metninde gizli manalar boyutu hissedilmesi, tefekkiirde
kapsayabilinmesi ve anlanmast dolaysiyla milli maneviyatimiz temeli folklorla ¢ok
stk sitkiya bagli oldugu belli olur.

Anahtar Kelimeler: Poetik tefekkiir, mifopoetika, poetik sunu, poetik kontseptiiellik,

roman, folklor, sark, tiirkii.

" Nizami adl1 Taskent Devlet Pedagoji Universitesi 6gretim iiyesi
Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti professori, filologiya fanlari doktori
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Annotatsiya:Ushbu maqolada Nurali Qobulning “Buyuk Turon amiri yoxud aql va
qilich” romani poetik jozibasini ta 'minlashda qo ‘shiq va laparlarning o ‘rni tadqiq
etilgan. Shu orqali mustaqillik davri o‘zbek romanlari estetik va ma’naviy ehtiyoj
talabiga ko ‘ra faol harakat, o ‘sish va o ‘zgarish jarayonida ekani ko ‘rsatilgan. Bu hol
yangilanayotgan roman milliy adabiyotning og ‘zaki ijod namunalariga xos badiiy
tafakkur tarzi, shakl-uslublarining ko ‘plab belgi-xususiyatlarini 0z tarkibiga
“shimib”, “singdirib” olish jarayonini boshidan kechirayotgani misolida o ‘z isbotini
topgan. Magqolada o ‘zbek romanining sinkretik shakl va usiubi — yangi milliy-adabiy
janrga aylanishini nazariy jihatdan izohlashda adabiyotshunoslikning oldingi
bosqichlarida kuzatilgani singari G‘arb estetikasi va badiiyati tamoyillari bilan
cheklanib golinmagan. Jonli adabiy jarayon tajribalari - istiglol davriga xos
plyuralistik ijodiy tafakkur, badiiy ijod tarzida ustuvor bo‘lib borayotgan kop
tarmoqlilik, o zbek romanchiligida kechayotgan yangilanishlar, millatning olam
hodisalarini gabul kilish va unga yondashish tarzidan kelib chigib belgilangan.
Muammo o zbek romaniy tafakkuri taraqqiyot miqyoslarining kengayishiga sezilarli
ta’sir etgan folklor janrlarining badiiy vosita sifatida o ‘zlashtirilishi doirasida
izohlanib, poetik talginlar asosi milliy-estetik negizga tayanishi ko ‘rsatilgan.
Muallifning olamni estetik anglash, tasvirlash, badiiy ijodning vazifalari bobidagi
yangicha garashlari adabiyotning vorisiy alogadorligini teranroq tasavvur etish,
umumturkiy adabiyotni yaxlit jarayon sifatida tushunish imkonini beradi. N.Qobul
romani matniga yashirin ma’nolar ko ‘lamini his qilish, tafakurda qamray olish va
anglash orgali milliy ma’naviyatimiz ildizlari foleklor bilan chambarchas bog ‘lig
ekani oydinlashadi.

Kalit so‘zlar: Poetik tafakkur, mifopoetika, poetik talgin, poetik kontseptuallik, shakl

va uslub, diffuziya, roman, janr, personaj, folklor, qo ‘shiq, lapar

Mustaqillik davri o‘zbek romani faol harakat, o°sish va o‘zgarish, estetik va
ma’naviy ehtiyoj talabiga ko‘ra adabiyotimizning folklor mumtoz va zamonaviy
davrlari badiiy tafakkur tarzi, shakl-uslublarining ko‘plab belgi-xususiyatlarini
o‘z tarkibiga “shimib”, “singdirib” olish (diffuziya), qorishiq — yangi milliy-
adabiy janrga aylanish jarayonini boshidan kechirmoqgda. Mustaqillik davri
o‘zbek romani badiiyatini ta’minlashda qo‘shiq va laparlar ham muhim o‘rin
tutadi. (Adabiy turlar va janrlar. 1992, b. 184; Quronov D, Mamajonov Z,
Sheralieva M. Adabiyotshunoslik lugati. 2010, b. 384; O‘zbekiston Milliy
entsiklopediyasi. 8 —Jild, 2003, b. 226.) Jumladan, N.Qobulning “Buyuk Turon

amiri yoxud aql va gilich” romani poetik jozibasi asar personajlaridan biri —
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O‘tkun Tegin baxshi va yigit-gizlar ijrosida kuylangan ko‘plab, gadimiy qo‘shiq
hamda laparlar vositasida ta’mingan.

Bizningcha, bu hol birinchidan, yozuvchi fikrlash doirasi keng yoxud torligi,
ikkinchidan, she’riy matn va sochmalarni roman umumiy ruhiga gaydarajada mos
tanlash orgali nasr va nazm mutanosibligini ta’minlash mahorati yoxud bunga
to‘la erishmaslik qusurlarini keltirib chigargan omillarni ko‘rsatadi. Jumladan,
Jahongir Mirzo va Sevinchbekaning ko‘klamda bo‘lib o‘tgan nikoh to‘yida to‘rt
yigit va ikki gizdan iborat laparchilar guruhi hamda kuyovjo‘ralar beshqgarsagi
jo‘rligida musiqiy folsklor janri bo‘lgan lapar ijro etiladi. Hagigatan ham bu
janrdagi vogeaband matnlar kuy tuzilishi jihatidan uncha murakkab emas. Ular
nagarotsiz va cholg‘u jo‘rligisiz aytiladi. N.Qobul to‘y marosimiga yig‘ilgan
yigit-gizlarning tarafma-taraf musobagasi tasviri orgali milliy koloritni saglashga
intilgan. Romanda lapar dialog shaklida ijro etilsa ham, davradagi gizlarning
xohlagan kishisiga navbatma-navbat “lapar solish” va yigitlar bunga javob
gaytarishida na ijrochilar, na go‘shig matni yo‘naltirilgan personajlar giyofasi,
imo-ishora, xatti-harakat hamda holatlari ko‘zga tashlanmaydi. Natijada,
kitobxon buni lapar matniga tayanib o‘z tasavvurida tiklashga urinadi.

Ijroda goh g‘amgin, goh iltijoli va asosan so‘z o‘yiniga monand keskin va
murosasiz, pirovardida yumoristik ohanglar o‘zaro almashinib turadi. Ammo,
laparni maxsus boshgaruvchi ayollar obrazi e’tibordan soqit qilingani uchun
mavjud an’anaga ko‘ra eng munosib javob gaytargan tomonning dastro‘mol,
belbog® kabi sovg‘alar bilan tagdirlanish jarayoni unutilgan. Lapar matnida yigit
va iz tomonning muhabbat kechinmalari, orzu-umidlari yengil hajv va yumor
bilan qo‘shilib ketgan. Lekin gisinib-gqimtinib, ming andisha bilan o‘lan
kuylayotgan, laparga o‘zining ilojsizlik holati, sadogat, vafo va hijron tuyg‘ularini
singdirgan qiz ko‘ngli yigit tomonidan yetarlicha anglanmaydi. Jumladan, badiiy
matnda qiz:

O ‘lan aytsam o ‘lanchi deydi mani,
Yo ‘Ida yotgan och bo ‘rilar yeydi mani.

Och bo ‘rining og zida gildan arqon,
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Yigirmaga kirguncha yurdim darxon.
deya kuylaydi. Samimiy igrordan ayon bo‘ladiki, bo‘y yetgan gizning ko‘ngliga
ma’qul bo‘lmagan, ammo gandaydir muhim sababga ko‘ra rad etish ham mushkul
shunday “xaridor ’lar borki, o‘lanchi ushbu holni anglatmoqchi bo‘ladi. Bu arzi
holda “och bo rilar” dan himoya etuvchi jo‘mardni aynan Jahongir Mirzo
yigitlari orasidan topish istagi mujassam.Ammo yigit:

O ‘lanchining bir chuvi barmog ‘imda,

Go zal gizlar o ‘ynaydi chorbog ‘imda.

tarzida javob beradi. Bu bilan muhim sirdan ogoh bo‘lganini anglatsa-da,
ayni damda uni tashqi go‘zallik va o‘yin-kulgi ko‘proq qiziqtirishini ham
yashirmaydi. Buni tezda fahmlagan giz Qoratovda aylangan yo‘rg‘aning bo‘sh
kelganiyu Sevinchbeka ko‘ziga yosh kelgani misolida gizlar tagdiri mushkul
ekanini anglatadi. Ammo yigit bu gal ham aniq vaziyatni tushunishni istamaydi.
Ehtimol, sinamoq niyatida ataylab javobdan gochadi:

Qiz o 'n beshga kirganda
To ‘lar emish.
Ikki ko ‘zi yigitda
Bo ‘lar emish.
Albatta, bunday javob o‘lanchi qizga mutlaqo ma’qul emas. Shu bois u yana
ko‘nglini ochishga ehtiyoj sezadi. Bu esa yigit uchun ayni muddao:
Tangritovda aylanib,
Topdim gayroq.
To ‘gqim solmay to ‘riqotga,
Mindim yaydog.

Bu o‘rinda go‘llanilgan “Tangritov” tushunchasi keng va teran ma’noga
ega. Zotan, u gadimgi turkiy va oltoy xalglari tarixiy taqdiri va e’tiqodiy
garashlari bilan bog‘lanadi. Xunnular, sak, massaget, kushon, eftaliylar ham
e’tiqod go‘ygan yagona osmon ruhi — Tangri nomidan kelib chigadi. Chunki
gadimgi ajdodlarimiz osmonni o‘z ko‘rinishidan tashgari Tangri yashaydigan

fazo sifatida ham tasavvur gilishgan. (Sulaymonov O. Az i Ya. 1975; Antonov
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N.K., Nasledie predkov. 1993; Islam, xristianstvo: vozmojnosti duxovnoy
konsolidatsii narodov Kazaxstana. 2001; Karimov B.R. Millat, inson va til:
Taragqiyot muammolari. 2003; Karimov B. O‘zbekiston Milliy entsiklopediyasi,
8 -jild 2003, b.256.) Bu an’ana bizga tarixiy xotira va mifologik garashlar orqali
yetib kelgan. Demak, adib milloddan avvvalgi uchinchi ming yillikda o‘sha
tarixiy makonda kechgan real vogelarni nazarda tutgan.

Bizningcha, o‘lanchi o‘zining otga to‘qim solmay minganidan bejiz so‘z
ochmaydi. Beto‘gqim minilgan otda gandaydir yarashigsizlik, nomuvofiglik
kuzatiladi. Bu bilan o‘z holini anglamagan yigitdan behad achchiglangan qiz
uning so‘z ugmas didi, “to‘gim tabiat” ekaniga ishora giladi. Boshgacharoq
aytganda, bu o‘rinda dasht giziga yarashig*lik shaddodlik namoyon bo*ladi.Poetik
matnda kelganiday, Qoratovdan topilgan “gayrog” tosh bilan so‘z xanjari
charxlanadiki, uning o‘tkir tig‘i yigit galbini tilib o‘tadi. Shuning uchun ham yigit
uni “yomon qiz”, deb ataydi va murosayu madora yo‘lini tutishdan voz kechadi:

Yomon gizga mol berib,
Yalinguncha.

Do ‘ppiginam dol go Yyib,
O ‘tay bo ‘ydoq.

Yigit so‘zni to‘g‘ri (dol) nishonga uradi. Ya’ni “Bosh omon bo ‘1sa, do ‘ppi
topilar” magoliga amal qilib, gizga yalinishdan ko‘ra gomatni tik tutib,
chapanilarcha do‘ppini giyshaytirib (bu o‘rinda “dol” so‘zining ikkinchi ma’nosi
bo‘y ko‘rsatadi. I.Ya.) yurishni afzal biladi. Aslida, bunday javob yigitning noiloj
vaziyatda qolishi, do‘ppisi tor kelib chekinishi nishonasi. Hagigatan ayni lahzada
hozirjavoblik bobida yigitning emas, balki gizning qo‘li baland. Taklifi rad etilib,
izzat-nafsi og‘rigan qgiz yigit ilojsiz chekingani va ulogni o°zi olib ketganini biladi.
Shuning uchun ham u zinhor past ketmaydi:

Yugoridan kelaman
Ulogchiman,
Turkistonning yo ‘lida

So ‘roqchiman.
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deya kuylaydi. Bu bilan lapar aytish ham o‘ziga xos so‘z o‘yini, tomonlar
topgirligi, did va farosatini namoyon etib, haggoniy ajrim chigaruvchi bahs-
munozara ekanini eslatadi. Bu ulogda yigitning mag‘lub ekaniga urg‘u beradi.
Shubhasiz, qiz tomonidan bildirilgan bunday oshkora, ta’bir joiz bo‘lsa dangal
gaplar yigitni ham befarq goldirmaydi. Shuning uchun ham u oz chapani
tabiatiga ko‘ra:

Turkistonning yo ‘li-ku
Nari ekan.
Qo ‘shigchi giz mammasi
Dori ekan...

(Nurali Qobul . Buyuk Turon amiri yoxud agl va qgilich. 20011, b. 361.)
tarzida kinoya-kesatiq yo‘liga o‘tadi. Yigitning javobi kuyovnavkarlar ichida har
gancha qgiyqirigga bois bo‘lmasin, so‘z tizgini hanuz qiz ilkida edi. Shu bois,
kitobxon laparning davomini kutadi. Buni yaxshi anglagan muallif syujet rivojini
ataylab sekinlashtiradi. Adib go‘llagan retardatsiya (lotincha retardation —
sekinlashtirish, tutib turish) syujet-kompozitsion usuli (Quronov D, Mamajonov
Z, Sheralieva M. Adabiyotshunoslik lug‘ati. 2010, b.249) orgali Balxdan kelgan
bir maktub vositasi-la xos navkar Boboturk va Salima Sultonbegim o‘rtasidagi
muhabbat tarixi hikoya qgilinadi. Yozuvchi chin muhabbat tuyg‘usigina inson
hayotiga ma’no va mazmun bag‘ishlashi mumkinligini tasdiglaydi. Zotan,
ma’shuqgasidan maktub olgan Boboturk bir lahzaga bo‘lsa-da, borligni butkul
unutadi. Maktubdan angigan mushkin ifor dimog‘iga urilganida ko‘zi yoshlanib,
gavdasi galgib ketadi. Bunday kezlarda u gilar ishiyu aytar so‘zini ham unutib
go‘yadi.,Ammo butun ongli hayotini ijtimoiy muammolar ijrosiga baxshida etgan
navkar uchun Vatan va xalgga muhabbat, Amir Temurga sadogatdan ulug‘rog
narsa yo‘q. Shuning uchun Boboturk shaxsiy hayot hagida o‘z maslagiga
mutanosib tarzda o‘ylaydi: “Unga bo‘lgan muhabbatim Vatanimga, elimga,
uning timsoli bo‘lmish hazratga bo‘lgan mehr-muhabbatimning bir

parchasidur”, deydi.
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Demak, tarixning burilish nuqgtalarida inson ijtimoiylashishga ichki
majburiyat va mas’ullik sezar ekan. Ko‘nikish har gancha og‘ir bo‘lmasin, u oz
shaxsiy baxtini Vatan va xalq taqdiridan ajratib qaray olmas ekan. Shu ma’noda,
yozuvchining retardatsiya usulini go‘llashi  kitobxon diggat-¢’tiborini
mamlakatdagi galtis ijtimoiy-siyosiy vaziyat, Amir Temur zimmasidagi ulug‘vor
burch atrofida ushlab turish, uni ma’naviy-ruhiy jihatdan to‘ydan Kkeyin
boshlanishi mugarrar bo‘lgan ulkan muammolarga tayyorlash vazifasini bajargan.
Anglashiladiki, lapar musobaqgasi asnosida yigit g‘olib kelmasligining ijtimoiy
mas’ullik, shaxsiy hayot hagida muayyan muddat o‘ylamay turish bilan bog‘liq
muhim jihati ham mavjud. Endi laparning davomi Boboturk nigohi bilan
kuzatiladi. Qo‘shiqgchi yigit romantik yuksaklik, lirik nazokatdan emas, balki real
hagigatdan so‘zlaydi:

Yuqoridan kelaman,
Bilasizmi?

Ro ‘molchamning kirini,
Yuvasizmi?
Egarlagan bo z otimga,
Minasizmi?
Shaldiragan qo ‘ynimga,
Kirasizmi?

Tanishganimizday, yuqorida yigit tabiatida birgadar oliftagarchilik, hatto
to‘gim tabiatlik mavjuddiy tuyulgan vaziyat-holatlar o‘z mohiyatini tubdan
o‘zgartiradi. Illo, u bedov minib el-yurt himoyasiga otlangan, hayot achchiqg-
chuchugini tatigan, oz tagdiridan mamnun yigit. Shuning uchun ham u ayni
lahzada o‘zini yuqoridan kelishga hagli sezadi. Og otda keluvchi ertakdagi
shahzoda emas, bo‘z (ko kka moyil oq tusli) ot mingan, muttasil egarda yurgani
uchun ro‘molchasi kir, tog® kelsa kemirib, suv kelsa shimirib o‘tuvchi navkar
ekani bois, go‘yni terdan shaldiraganini aslo yashirmaydi. Ya’ni muhabbatdan lof
urmay, hayot hagiqgatidan so‘zlaydi. Ayonki, ogbilak sanam bunday hayotni

tasavvur gilolmaganidek, unga mutlago tayyor ham emas. Shuning uchun:
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Yuqoridan kelganingiz,
Kim bilibdi?
Terga botgan choponingiz,
Kim ilibdi?

Ro ‘molchangiz kirini,
Yomg ‘ir yuvsin.
Egarlagan otingizga,
Shayton minsin,
Shaldiragan go ‘yningizga,
[lon kirsin.

deyishga majbur bo‘ladi. U “yomg‘ir”, “shayton”, “ilon” giyofasidagi
ragibini nazariga ilmaydi. Yigit bundan mutlago ranjimay, bu hayotda har narsani
0°z boricha ardoglovchi sanamlar bisyor ekanini ugtirish orgali gizni mot giladi:

Tangritovda aylanib,
Suruv haydab boraman,
Suruvimiz ichida,
Serkasi bor.

Ko ‘kserkamiz bo ‘ynida
Cholmasi bor.
Hulkar gizning go ‘ynida
Olmasi bor!...

Bu o‘rinda “suruv” jo‘n qo‘y-echki podasi emas. Balki dunyoda go‘zallar
behad ko‘p ekaniga ishora. Suruv ichidagi “serka” — 0z bo‘ysiralari orasida eng
aqlli boshchi bo‘Imish erka iz shu yigit bilan ahd-u paymon bog‘lagan. “Hulkar
qiz” — Surayyo sanam (ma shuga) ham yigitni sadogat bilan intizor kutmoqda.
Uning “bo ‘ynida cholma” — fido bo‘lishga hozir turish holati va “qo ‘ynida olma”
asrash — iffatini saqlash kabi fazilat-sifatlari bunga to‘la shohidlik bera oladi.

Albatta, adib kelin tomon qizlari xorazmlik ekanini e’tiborga olib, lapar
termasini sho‘x va o‘ynoqi qo‘shiglar hisobiga yanada boyitish, shunga mos

xarakterdagi harakatlar, xususan gadimiy gayroq jo‘rligini kiritishi mumkin edi.
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Ehtimol, qizlar galma-galdan rags tushib xalgimiz orasida ommalashgan
“Oyijon”, “Qilpillama”, “Bilak uzuk”, “Nahoru nashta” kabi laparlardan birini
ijro etishganida bu hol romanga gadimiy gayroqtosh ohanglari ritmiga xos
o‘ynoqilik, lirik joziba bag‘ishlagan bo‘lardi. Buning uchun Tamaraxonim,
Gulshod Otaboeva kabi xalg laparlarining mashhur ijrochilari repertuariga
murojaat etish yaxshi natijalar ham berardi. Ammo N.Qobul bunday primitiv
yo‘ldan bormaydi. ljodiy niyati ijrosi va roman poetik kontseptualligini
ta’minlashga xizmat qiluvchi yangi badiiy matnlar yaratadi.

Nikoh to‘yida Sevinchbeka ko‘z yoshlarini selday oqizib qo‘shig kuylaydi.
Yangaga gilingan murojaat-munojotda kitobxon tug‘ilib o‘sgan ota-ona uyidan
ketish qgizlar azaliy yozg‘utiga bitilganiga ko‘nish, hatto yangani-da yupatishga
kuch topish singari tuyg‘ular ifodasini his giladi. Ammo, Samargand shahrida
Amir Temur saroyida bo‘layotgan to‘yda kelin otasiga garata:

Oq yo ‘1 tilab bolangga,
Fotiha ber, otam ay...
Dardimni kim bilodur
Sog ‘intirmay kelatur.

gabilida murojaat etishi birgadar ishonchsizlik tug‘diradi.Chunki bunday
so‘zlar ota uyini tashlab chigayotgan lahzalada aytilsa yarashadi. Odatda, og
fotiha ham gizni qudalar go‘liga topshirish, to‘y karvonini olis va mashaqgqatli
yo‘lga kuzatish oldidan beriladi. Aynan shu kezda uzatilayotgan qiz hargancha
yig‘lasa, sog‘intirmay borib turishni iltijo gilsa yarashadi. Sevinchbeka onasiga
garata aytgan:

Yot ellarga yo ‘1 solib,
Ketayapman goshingdan

degan igror ham bu fikrni tasdiglaydi. Azaliy udumga ko‘ra o‘sha kuni bu
mashvaratda ota-ona ishtirok etishi mantigan o‘zini oglamaydi. Xorazmda
hozirgacha to‘ydan keyin o‘tkaziladigan “quda chagirig” marosimigacha yangi
kelinning qizlik uyidan qudalar xonadoniga yoshi ulug‘lardan birortasi tashrif

buyurishi urf emas. Zotan, bu hol oz izzatini bilmaslik, gadrini yerga urish
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sanaladi. Anglashiladiki, to‘y marosimida kelin o‘z yangasi yoki yaqin
dugonalaridan biriga murojaat etsagina yuqoridagi hol o‘zini oglaydi. Ayni
damda ota-onaga fagat g‘oyibona murojaat gilish mumkin xolos. Afsuski, go‘shig
matnida gizning bevosita murojaat gilishi yagqol ko‘zga tashlanmoqda.

Shunga garamasdan, roman matnida keltirilgan ushbu qo‘shiq ritmidagi
gadimiy “Suvoriy ’larga xos zalvorli ohang, ijrochi ovoziga ko‘chgan armonli
nola hislariga qo‘shilib kitobxon dilini o‘rtab yuboradi. Tinglovchi xayolini
tasavurga sig‘mas cheksizliklar sari yetaklaydi. Muhimi, to‘yda goh yigit gizlar
dueti, goh kelin va ba’zan hofiz tomonidan kuylangan go‘shiglar kuzatuvchi
personaj — Boboturk bezovta yuragi, dolg‘ali ko‘ngliga hamohang tarzda
yangraydi.

Samargand shahriga tashrif buyurgan O‘rusxonning elchilari Kepakbiy va
Tulubeklar sharafiga o‘tkazilgan ziyofat so‘ngida O‘tkun Tegin baxshi kuylagan
gadimiy go‘shiglarda qo‘y sog‘ish, tuya sog‘ish jarayoniga xos ish-harakat ritmi,
jonivorlar ko‘nglini topish va ularni iydirish magsadida aytilgan: alqov, erkalash,
iltijo singari turfa murojaatlar do‘mbira ohanglari bilan o‘zaro qo‘shilib ketadi.
Kitobxon xayoli gadimiy yobon kengliklari, olis bobolar yodi va to‘kin-sochinlik
sababchisi bo‘Imish chorvador el sari uchadi. Hatto mehmonlar ham o‘zlarini
xuddi Dashti gipchoq kengliklarida yurganday his gilishadi.

Romanda Shohigalandar tomonidan mo‘g‘ul istibdodi avj olgan zamonda
jamoaning fe’l-atvori va yurish-turishi hagida:

Vatan bo ‘Idi tomorga,
Ulus yotdi cholorga.
Mehr bo ‘Idi sadaqga,

Davroningni sur zolim.

tarzida kuylangan qo‘shiglarda o‘tkir kinoya, kesatig va zaharxanda
ohanglari uyg‘unlashib, bosginchilik siyosatiga bo‘lgan nafrat hislari ifodalanadi.
Biz go‘shiqda xalgona hikmat va maqollarga yo‘g‘rilgan o‘tkir misralarni
uchratamiz:

Ishonmagin do ‘stingga,
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Somon tigar po ‘stingga.
Jon jigaring yot bo Imas,
O ‘jar eshak ot bo Imas.

Agar Amir Husayn gilmishlari nazarda tutilsa, go‘shigda ifodasini topgan:
“do’'st”, “o'‘jar eshak” qiyofali kimsaning o‘sha davr uchun real adresati borligi
ayon bo‘ladi. Bunday donishona ogohnoma galandar giyofali shaxs tomonidan
yetkazilishi ham bejiz emas. Ayni tarzdagi poetik talginning folskloriy va
e’tiqodiy asoslari mavjud.

Mo‘g‘ul bosginchilari zulmi haddan oshgan zamon. Markazlashgan milliy
davlat tuzish, yurtda adolatni tiklash va tartib-intizom o‘rnatish siyosiy-igtisodiy,
ijtimoiy-ma’naviy va ma’rifiy-axlogiy ehtiyojga aylangan davrda ko‘lamdor
magsadlardan mosuvo bo‘lgan Amir Husayn chin yetakchi bo‘lolmasdi. Demak,
bu ulug‘vor va behad mas’uliyatli vazifani tarixning o‘zi aynan Amir Temur
zimmasiga yuklagan edi. Romanda adib barcha poetik unsurlar qatori she’r va
go‘shiglar mazmuni va ohangini ham aynan mana shu hagigatni tasdiglashga
yo‘naltira oladi.

Sohibgiron hazratlari Turon yurti amiri va ulusning amirul ulamosi deb ¢’lon
etilgach, Samargand sari yuzlangan g‘olib qo‘shinni Jayun sohilida garshilagan
O‘tkun Tegin Baxshi o‘z shogirdlari bilan kuylagan qutlov go‘shig‘i yuksak
ohanglarda taraladi. Unda turkiy gavmning ibtido va intihosi shu mugaddas
maskan bilan bog‘lanarkan, Vatan gadrdon ota va ona kabi ardoglanadi. Xalq
ma’naviy-ruhiy olamini yuksak poyalarga ko‘tarish, hur kelajakka bo‘lgan
ishonchini mustahamlash istak-armonlari Vatan qutlug® o‘tmishiga munosib
bo‘lish hissiga jamlanadi:

Ulug ‘ Tangritog ‘dan oggan armonim,
Buyuk gismatlarda yaralgan jonim.
Ota yurt galbida jo ‘sh urgan gonim,
Otajonim, Turkistonim, Turonim.
Ushbu band so‘nggi satridagi “otajonim” degan murojat keyingi to‘rt

banddan har birining yakunlovchi misrasida “onajonnim”, “otar tongim”, “tanda
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jonim”, “so ‘ng makonim” tarzida o‘zgarib, yurtga bo‘lgan muhabbat tuyg‘usini
yanada kuchaytirib keladi. Zotan, Turkiston va Turon shu hududda umrguzaronlik
gilgan ajdodlarimizga g‘oyatda gadrdon bo‘lib, nafagat bag‘rikengligiyu do‘stga
vafosi, balki dushmanga nafrati bilan ham tarixda o‘zligini namoyon eta olgan.
Qo‘shigning nasriy mansura gismga o‘tilganida N.Qobul Fitratning “Yurt
qayg ‘usi”’ sochma she’ri shakl va uslubidan ijodiy foydalangan. (Abdurauf Fitrat.
Tanlangan asarlar. Birinchi jild. 2000, b. 31) Bizningcha, mustaqillik g‘oyasini
millatparvarlik va vatanparvarlik pozitsiyasida qat’iy turib ifodalash adibni Fitrat
jjodiy merosiga ma’nan yaqinlashtirgan. Chunki, romanga kiritilgan she’riy matn
ta’sirchanligini ta’minlagan bosh omil bu yetakchi ohang mehvaridagi
vatanparvarlik, milliy mustaqillik, mamlakat va millat erkinligi uchun kurash
g oyasidir.

XX asr o‘zbek she’riyatidagi Vatan mavzusi va obrazi aslida Fitrat
she’rlaridan ibtidolanadi. SHoir ash’orlariga o°zining ijtimoiylashgan gayg‘u-
hasratlarini to‘kkani uchun ular Fitrat galbining o‘tli hayqiriq va fig‘oni bo‘lib
jaranglagan edi. Lirik gahramon tuyg‘ulari kitobxon galbiga ruhiy rag‘bat va
umidvorlik olib kirgandi. Bu xayrli an’anani davom qildirish, ya’ni bosqinchilar
tomonidan behad xo‘rlangan, gadimiy gadriyatlari toptalgan, gishlog va ovullari
yondirilgan, eli omonsiz talon-taroj etilgan, shafgatsiz gatog‘onlar iskanjasida
o‘rtangan diyorga muhabbat tuyg‘ularini aks ettirish ushbu romanning muhim
belgilaridir.

Demak, romandagi millat va Vatan ertangi istigboli hagida o‘ylovchi, bu
yo‘lda kurashlarga tayyor turgan adabiy gahramonlar o‘sha zamon farzandi
sifatida poetik idrok etilgan. Bu hol zamondosh kitobxonni ogohlikka da’vat etib,
uning tarixiy hodisalar mohiyatini anglashiga yo‘l ochgan. SHu ma’noda, adib
badiiy idroki ham mustaqillik davri ruhi bilan chambarchas qorishib ketgan
deyish mumkin.

Darhagigat, badiiy matnga N.Qobul galb tebraishida namoyon bo‘lgan
istigbolga umid tuyg‘usi, chin najotni shu aziz el farzandlaridan kutish

mumkinligi kontseptsiyasi ko‘chgan. Romanda logaydlik va mut’elikka qarshi
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garatilgan ulkan bir aybnoma pafosi mujassam. Chunki kurashchanligu fidoyilik,
vatanparvarlik va jasoratga da’vat tuygusi aks etgan. Yozuvchi kitobxonni oz
vatani va uning sara o‘g‘lonlari taqdiriga e’tiborli bo‘lishga chorlagan. Vatan
mugaddas sajdagoh ekani, kerak bo‘lsa uning uchun jonni-da nisor etmoq
lozimligi g‘oyasini ilgari surgan. Bu hol romanning shakli va mazmuni, badiiy
tasvir vositalari, ramziy-majoziy gatlami hamda gahramonlari xarakteriga singib
ketgan. Asarning bosh leytmotivi mo‘gul istibdodi davri ijtimoiy hodisalari
g ayriinsoniy mohiyatini fosh etish, yangi saltanat bunyod etish fidokorlarini
ko‘rsatishdan iborat. Ko‘rinadiki, roman publitsistik ruhdan xoli emas. Ushbu hol
tanlangan mavzu ko‘lami bilan bir gqatorda, ijtimoiy davr adabiyot va san’at oldiga
go‘ygan muammolar publitsistik yondashuvga gisman tamoyil bo‘lishni talab
etishi bilan izohlanadi.

E’tiborli jihati shundaki, yozuvchi roman matniga jalb etgan kuy va
go‘shiglar goh alamli va og‘ir-vazmin, gohida dilni o‘rtab, xayolotni cheksizliklar
sari yetaklovchi armonli ohanglar, ba’zida esa sho‘x navolar bilan almashinib
turadi. Ular roman gahramonlari yuragida kechayotgan tuyg‘u-kechinmalarga

hamohang jaranglaydi.
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HALK TURKULERINDE PARALLELIiZM

XAJIK KVIIUKJIAPUJIA TTAPAJUIEJIA3M

Doc. Dr. Dilshod RAJABOV”®

Ozet: Ozbek halk tiirkiilerinin égrenilmesinde poetik parallelizmin yeri ¢ok énemlidir.
Bu ¢alismada parallelizmin  halk tiirkiilerindeki poetik sanat olarak gorevi
incelenmigtir. Onun ritmik olanaklart ve kafiye kalplarimin olusturulmasindaki
ozellikleri, mantiksal ruhsal parallelizm olarak bazi bedii estetik vazifesi
degerlendirilmigtir.

Anahtar kelimeler: halk tirkiileri, tirkii yapisi, poetik sanat, ritmik olanakiar,

parallelizm.

Annomayus: Y36ex xank KPuukiapunu ypeanuuiod nodsmux napaiienuzmiapHuHe
ypuu bexuéc. Ywby maxonada napaiieiusMHuHe XauK KYWUKIAPUOA2U NOIMUK
canvam cugpamudazu easughacu Epumuncan. Yuune pummux UMKOHUAMU 64 KOoQus
KOMUNUHY MAtépaauoazy moMOHAGPU, MAHMUKULI-PYXULL NAPALienusm cugamuoa
MyatisaH baouuti-scmemux 8asughanrapu Kypcamuizan.

Kanum cyznap: xang Kywukiapu, KyWukiap KOMAOZUYWUACU, NOIMUK CAHBAM,

PUMMUK UMKORUAMIAp, napaieiiu3m.

Xank KYIUKJIApUHUHT aKcapusTH TYPTIUK MIAKIUa sipaTuirad Oynuo,
YJIapHUHT acoCUAa KOMIIO3ULIMOH KUXATAAH Mapajuienu3M €Taau. X0AuCcalapHu
Oup-Oupura Takkociam €Kd TEHT KEeATUPUII 3aMUPHUa KOMITO3UIIMOH-ICTETUK
Ba3zu(danu OaxxapuO, y3 MOXUATHUHM OYaJIUraH OyHIall TaCBUpPUN BOCHUTA XaJK
KYIIMKIapu1a XuiaMa-xujil KYpuHuIira Ba Bazudanapra sra.

“I[Tapamenu3mM XaiK OF3aky Wxoaua (Haos KyJUIlaHWIraH Oauuii caHbat —
MO3THUK TACBUp yCyJapuaan oupuaup. by ycynnaa 6up-Oupura TeHr OYiaran uKKu

€KU yHIaH OPTUK Hapca-Xxoauca €y OeNru XyCcycHusT EHmMa-EH KYHIno, Mo3TUK

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
byxopo oasnam ynusepcumemu punonoeus ¢pannapu ookmopu
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Ma3MyH KUECUM TaxjIMJI Mynu OwiaH ounaau.t [Tapannenusm KaaumIaH Xalk
KYIIMKIapuaa KeHr KyJulaHwiran Oynu0, (oipkiop Ba anabuér ypracuaaru
y3apo amokanap kapaéHuaa €3ma agabuérra yrran. Macamnas:

Toznapoa 6op Hoswamup,

Yuu 3apzap ywamup.

Kynumoaeu mon xumua,

Kosypzanenu Kaxuamup?.,

TypTnukna Tormarn HOBHIATHP OWJIaH TON XHMYa JETalIapu y3apo
napajien Xojija KyJulaHwiraH. Ma3MmyH-MoxusaTura kypa, OupuH4YM OalTaaru
Ma3MyH UKKUHYU OalTIaru MOXUATHHA OUMIITA XU3MAT KUJIaau, Janmanan. by
MyMTO3 aaabuéTna mMypakkad MabHaBUM caHbaTiIapAaH Owpu OViAraH XyCHH
TabJIWIITA MUCOJI OYIaIu.

XalK KYIIUKIapyuaa napauielii3M Ba YHUHT CTPOPUK OYTYHIUKHU XOCHII
KWINIIJIaTh 3CTETUK-KOMIIO3UIIMOH Baszudanapu XaMm ailpuda axamusiT Kacoh
sTagn. Y36ek Xank KyIIMKIapuIa Napauieiu3Miap XyCycHaa aloXuaa Maxcyc
TAAKUKOT IopUTran Qombkiopmynoc JI.YpaeBa ¢uxpuya, ¥30eK Xaik
KYIIUKIapUaa mnapauienu3miap KoQusi Ba YHHUHT OSCTETUK-KOMIIO3UIIMOH
Basu(anapuHU OYMINZA MyXHM axaMuaT KacO sraam®. Arap mapaienusmiap
XaJdK KYIIWFUJIa WHCOH pyXUH oJlamMH, TaOuaT Xojucajlapu OuigaH TEHT
KeNTUPWINO, KUECHAIl Ba KAPIIMIAHTUPHUII BOCUTACHAA ACOCHM FOSHU OYHO,
Ma)k03ui Ba paM3uil 00pasznap Xam/ia >KOHJaHTUPHUIL, MyOosIara Ba KHHOSI KaOu
TaCBUPUN BOCUTANIAp OWJIaH KEIHUIIIUHUA Ha3apAaH COKUT KMJIMacakK, yHUHT KOs
OwJiaH SIKpaHTJIMK KacO STUIIH siHa 1A aéHianaan. AEHIaMOKIaKH, KYIIHK YIyH
Ba3H, KO(PUs, pUTM CHUHrapu Mapauieiu3M XaM OXaHTJAOPJIUKHU TabMUHJIIAO,
bukpHU sHama TabKUIa0 KypcaTuO, VKyBUM EKM THHIJIOBYMTA HIIIOHAPIIH

Tap3aa eTud OOPUIIM YUyH 3aMUH X03UPJIAIN.

Wpaesa JI. V36ex Xank NMpHK KYUIMKIapuaa NapauielM3MIAPHUHT XapaKTepH Ba MOITHK-KOMIIO3HIIMOH
Bazucdamapu. — T., 1993. — 24 6.
2 Tyii myGopax ép-ép.28-Ger

3 Vpaepa JI. Y30ex Xank JMpUK KYLIIUKIapHAa NapajulelM3MIApHUHT XapakTepH Ba IIOATHK-KOMIIO3HIHOH
Baszudanapu. — T., 1993. — 24 6.
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K¥mmknap kyrmaYa MyCTakuI TYPTIUKIIAp MIAKIUAa spaTuirad 0yiauo, xap
Oup TYpTIWK Yy3ura Xoc Fosi Ba Oamuuii BocuTajgap Tu3uMmura sra. by tum
KYIIUKJTApHUHT JacTIabKu UKKU MHUCpACH PUTMHUK-CUHTAKTUK
napajuienu3Miaapiad uoopat 0yiuo, ynap KEHUHTHM UKKA MHUCPA YUYyH PUTMUK
MMKOHUAT Ba KOQUS KOJMNWHU TaW€pialiiad Tallkapu, MaHTUKUU-PYyXHil
napayuienu3M cudatruaa MyastH 0aquuii-3CTeTHK BasudaHu xaM Oaxkapaau. AHa
Iy PUTMUK-CUHTAKTHK, MAaHTUKUU-pyXuil mMapamienu3mMHu Oab3aH aifHaH,
0ab3aH Ky3bHI Y3rapTHUPHIN HBa3Wra Cakjiaml OWIaH KEHWHTH WKKH MHCPaHU
TaMOMaH SIHTM Ma3MyHJa Y3rapTupuoO, ssHrU KYIIHK sipaTuianu. XKymiianas:

Lloxnapum 60op uambapax,
Kysznapum énean uupok.

Kywea mywcam, mexnamumoan
Deammnune 6y1ap eaxmu 4oa.*

Kym kymmru Oynran ymOy TYPTIMKHMHI JAcTIaOKM WMKKM MHUCpacuia
udonananran GUKp PUBOKIAHTUPHWIMIIN HATIKACUIA KyHUJaru TYPTIUK
HIaKJUTAHTUPUJIITAH:

Lloxnapum 60op uambapax,
Kysznapum énean uupok.

Lexxonnap munean ¢upok,
Cen Xaii6oHOaH AXUWUPOK.®

MexHaT KyWIMKIApW Typura KHPYBYM KyII KYIIMKJIApA XaKuaa
KenTupwirad Guxpiap GobKIOPITYHOCTUKIATH aHbaHABUH Kapaliap acocuaa
MIaK/UTaHTUpWITaH. ['apun Ky KYIuKIapu MyCTakuid TYPTIMKIap cudaTtuaa
Ky3ra TalnuiaHca-ia, Ma3MyH-MOXUSTUTA Kypa, sSXJIUT (UKPHU Tajlad KUJaiu.
Taxgunra TOpPTWITAH carpiapjaa Kyl KYIIMFA TapKUOWJArd TOBYIILIAP
rapMoHusicu YHia0 udoaa-TacBUp BOCHUTAJIapu Y4YyH acoc Oynanu. bupuHum
TYpTAUKIa “Or’ YHIOOIIM IIYHJAAW SKPAHIJIMK y4yH XH3MaT KuiraH Oyica,

(Y94 ({31

KEMUHIU TYPTIMKIAA “a”, YHIAH KEWHHIHW TYpPTIMKAA 3ca “W’ YHIJIMJIAPU OXAHT

4 Boitueuax, 273-6.
5 Via man6a.
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(192

YUyH aJoxXuja axamusT kacO 3tanu. Jleinuk, “a” yHIuCH oIl KaTop, KyWH KEeHT,
nabnanMaran Oyica, “U” Xam oJ11 KaTtop, IOKOpU TOp, JiabjJaHMarad TOBYIILIUD.
AHa my YpuHAa YHIWIAPHUHT (OHOJIOTHK XYCYCHATH Xamaa ¢oHema
cubarugarn ypHu anrnamiagu. lllebpHUHT, aHUKPOFH, XalK KYIIUFUHUHT

“(ono-puT™MuK acocu™®

aJuITepalys, s’IbHU TOBYIILIAP TapMOHUSICHAA Mailio
Oynmagun. AHa 1y XoJjaTAa MIEHPHUHT PUTMHUK-UHTOHAIIMOH OWPIHMTUIATH
nactiabku acoc makiutanaau. LllebpHuHr GoHO-pUTMHUK acocu — Oy TOBYILIAp
TU3UMUHUHT €HTWJ XapakaTh HATWKACUAA CEKUHJIAIITUPUITAH TEMIT OpPKaIu
IIELPHUHT May3acuia (TYXTaMua) SbHU TYPOKJIapuaa MIaKJUIaHamu', — Jeiau
b.Il.I'onyapoB. Hatmxkama MmEebpHUHI MabHO Ba Ma3MyHHra, MYCHUKACWUIa,
put™Mura moc oupiuk maio 6ynagu. b.IL.I'onuapoB Oy xycycna cys3nap skaH,
KEHT IEbPHUHT ()OHO-PUTMHUK aCOCUTa KyHHIarujiapHu KUPUTAIH:

a) TOBYIJIAp MUFUH]IUCH;

0) WIEbPHUHT aCOCHI TYXTamuiapu (maysanap);

B) LIEHPHMHT CEKUHIAMITHPUIITAH TEMIIN.

Mucpanapau  aaMalITUPUII  YCYJH,  acocCaH, PUTMHUK-CUHTAKTUK
napajienusMiapaa 03 Oepca-ma,  Oupok  OyHIAa — MaHTUKUN-PYXUi
napajyieIu3MIapHU XaM CakJa0d KOJUIIra xapakatr KuinHaad. UyHKu KeHuHTH
y3rapyBuaH MHCpaJIap MaBXyJ Ba3H KOJUIIKJA, NACTIA0KU TaHJIAHTaH PyXHid
acocra Ma3MyHaH MOC KE€JIyBYM, FOSl JKMXATJIaH IIEbPHUIl MAaTH FOSICUHU JaBOM
ATTUPYBYM Ba SIKYHJIOBYU MUCPAJAPHUHT SiIrOHA KOUS acocujia OUpJIalliuiiuHA
tanab oragu.Jlemak, aaMamITUPUII PUTMUK-CUHTAKTHUK, MAHTUKUN-PYXUN
napajieTu3MIapHH CakJIall Xxamja yJIapHu SHTU Ma3MyH, SSHTH 00pas3, SIHTH FOSI
acocujia PUBOXIAHTUPHUIN OpPKAIM SHTU KYIIUKJIAPHUHT  SIpaTHIIMIIHAArd
CUHAJITaH 0aJuuil yCyJ XucoOJaHaIu.

Duwueuneoan ymavu,
Kus-xus iiyn conuo,

3ap kananyw muxaiuH,

® Tonuapos B.I1. 3BykoBas opraHu3aius cTuxa u npoonemsl pudmsl. — M., 1973,
" Tonuapos B.I1. 3BykoBas opraHusanus cruxa 1 npobiembl pudmbl. — M., 1973. — C.47.
8 Tonuapos B.I1. 3BykoBas opranusamus cruxa u npodiemsl pudmel. — M., 1973, — C.47.
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Llapwapadan 2yi coru6®.

Kymmkna épan kymcad Ba COFMHHMO SITUTHAAH YTHII XaMJla YHTa Oaruinuiad
3ap Kajmanmym (AYNnnu) TUKUII XO0JaTh Y3apo TEHT (mapajuiell) KeJITUPUIMOK/A.
[lly opkamu sHa Bbyxopo 3apay3 canbaTu Maijgo OYJIraH Ba pPHUBOKJIAHTAH
MAaCKaHJIUTH OWIaH >KaXOHra TaHWJTAHJIWTHUra UIIopa KWJIMHMOKAA. AHa Iy
TapUXUW BOKEIMK KYIIMK MAa3MyHHIra IapajulelIi3M CaHbAaTH BOCHJA Maxopar
OWJIaH CUHTAUPUIITaH.

Kymmknap wmyaitsH oOpasznmap TapkuOu Ba Oamauuii BOCHTAIApH, THIT
XycycusiTiaapura Kypa y3ura xoc 0aquuii-kOMIO3MIMOH TU3UMHU XOCHJT KUJITaH.
Macanan, Oomka MeXHAT KYIIMKJIApW KaOW TYKYBUWIMK KYIIUKJIApU Xam,
acocaH, MYCTaKWJ TYpTJIUKJIapJiaH ubopar OaHJ Ty3uiuiuura sra O0ymud, Oy
Oananap ypMakuu, rusiamay3 €K OY3UYMHUHT 0a/1MXa KyBBaTUTa OOFIIMK paBUIILIA
Oup-Oupura ynaHuO® keraBepanu. KymumHua ynap pUTMHUK-CUHTaKTUK
OYyJaKkIapHUHT OMp-OHMpHUTra OXaHT Ba Ma3MYH JKMXAaTHIaH MOC KEJIUIIITH, TTapajiiesn
TYIIMIIA  acoCHJa Kypwiran Oynamu. AHUKPOFH, PUTMHK-CUHTAKTHK
napauieu3Miap TYKYBUWINK KYITUKIAPUHUHT 0aaunii-KOMIIO3UIIMOH aCOCUHU
TaIKUI KAJIAU:

Vpmazumnu myxuiivan,
Keua-xynoys myxutiman.
Kauon mamom 6ynap oeo,
Awynanap myxuiiman.*°

MexHaT KYIUKJIapPUHUHT OaUUSATH YIYH PUTMHUK-CUHTAKTHK Mapauiesii3mM
MYXHUM KOMITO3UIIMOH BOCHTA OVIMO XM3MaT KWJIad. Y HUHT KYMaru/a mebpaari
MUcpanap OUp XUl OXaHTIOPJUK acOCKIa TaKpOpIaHUO, pPUTMUK MYTaHOCHUOJIUK
xocw Ktaau. FOkopumaru Kymuk 7 Xuxoii 0apMOK BazHUIA sipaTHiiral 0yimo,
“a-a-a-0-a” maxauaa KodusiaHraH.

YMyMaH, TYKYBUIIMK KYIIUKIAPUHUHT TapKUOuIaru Mucpainap, oopasnap,

Oanmuuii BocuTanap Oupiammb, MyaissH FOSIBUM MaKcaJara Xu3MarT KWJIaJuraH

® Mirzayev T.,SafarovO.,0O’rayeva D.0O’zbekxalq og’zaki ijodi xrestomatiyasi. — T.: “Alogachi”, 2008. — B.225.

©Mirzayev T.,SafarovO.,0’rayeva D.O’zbekxalq og’zaki ijodi xrestomatiyasi. — T.: “Alogachi”, 2008. — B.25.
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mebpuil TaptTOaa Koimamaad. AHa LIy Y3BJIApHUHT ¥3apo  MYBO(DHUK
KEJUIINUJAH [EebPUN PUTM Ba OXAHT XOCHJI Oynaau.

TYKyBUMIMK KYIIUKJIAPUHUHT KOMIIO3UIIMOH KyPWIHIIY MyKamMMmai 0aauuit
TU3UM KypuHuIIugaaup. Heraku, ymap MyailssH TypokjgaHumra, Kopus
TU3UMHUTA, y3UTa XOC Oamuuii oOpas3map CHUJICHMJIacH Ba TOJTHK TacBUP
BOCHTAJIapura 3ra. YJapHUHT Xap Oupu TYKyBUWIAPHUHT OaAuUil HUSTUHU, Vii-
KEUYMHMAJIApUHU, XUC-TYHFyJIapuHU, Op3y-UCTAKIAPUHU MOATUK M(oa ITUILITra
XU3MaT KWJIAIH.

by3un, ypMak Ba MOKM KYIIMKJIAPUHUHT KOMIIO3UIUACH TYKYBUYHU
MEXHATUHUHT WIUIA0 4YMKApUII Ba TYKYB MaxCyJOTHHM SIpaTHUIL >KapaéHUHU
y3uaa pean Ba MyKaMmal Tycia HAMOEH 3Taau. XyJulac, Napajuiesin3M TypJaHraH

CaliMH KS'/IHI/IKJIap KOMIIO3HMIINOH »ko3ubacu XaM TCpaHJIalraH, caﬁKannaHraH.
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A. HACIAHMED’IN “CENNET ANAHTARI” DERLEMESINDE
HADISLERIN BEDIii TELKINi

A. XOKUAXMAJTHUHT “)KAHHAT KAJTUTH” TYTUIAMUIA
XAJIMCJIAPHUHT BAJUWN TAJTKUHN

Dog¢. Dr. Marifat RAJABOVA®

Ozet: Calismada Dogu edebiyatinda “Arbain” olarak bilinen kurk hadis yazma
gelenegi ve onun XX. yiizyil Ozbek siirlerinde devam ettirmesiyle ilgili fikirler soz
konusu olmustur.

Anahtar kelimeler: Arbain, Kurani kerim, hadis, kirk hadis, ahlak ve egitim,

dortleme, “Cennet anahtart”

Annomauusn: Maxonada wapx adabuémuoa apbaun spamuut anvanacu 6a yhune XX
acp y36ex wevpusmuoa 0agom SMmupuiuuiy Oulan 60&nux Gukpiap 6aéxn KUIuHaou.
Kanum cyznap:Apbaun, KypwvoH, Xaouc,KUpK Xaouc, axioKuil-maviumutl Massy,

0000-axnoK, mypmaux, “Kaunam xanumu”.

Masbiymku, Xaauc wuciaom ojamuaa “‘KypboHH Kapum’JaH KEHMUHTU
WKKUHYUA MYKaJJac FOSIBUM-XYKyKUI MaHOa xucoOnaHagu. Xaauciaapaa UCiIoM
JVHU apKOHJIapH, s’bHU (ap3, BOKUO, CYHHAT, XaJI0J, XapoOM, MaKpyX KaOuiap
XyCycH/aa TylIyH4a OCpHIIIaH TalllKaph, yMyMHUHCOHUM (ha3uaTiIapHU YIyFJaml
Ba Tapfu0 KWINI, XaJIOJUIUK, TOKJIUK, XaWp-dXCOH, XUMMAT, CaXWUMIIUK,
OupojapiauK Ba OOIIKAa KYNTHHA MYCYJIMOHYHJIUK aXJOKW ME30HJIApH, SbHH,
axJIOK-0/100Ta Joup KypcarMaiap XaMm TainkuH KuinuHaiau. Lllynusr yuyn G6ynca
Kepak, UCJIOM JIUHUTA YBTUKOJ KYWraH XajdKJapHUHT TapuUXWi, TUHUHN, ana0uif,
dancaduii, XyKyKdid acapiiapura, XycycaH, MYCYJIMOH MHHTAaKa MYMTO3
mebpusitTira KypbOH Ba Xaauciap KaTTa TabCUp KypcaTraH MabHaBHM

capyJaimaup.

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
byxopo oasnam ynusepcumemu punonoeus gpaniapu Homsoou, ooyenmu
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Myxamman (c.a.B)naH «Kumku meHuHr xanucnapumaan 40 tacunu €x
owica, KuéMaT KyHU MEHUHT madoaTtuM octuaa Oyiaauy, - AeraH XaJuc eTHO
kenran. lly xaaucra OmHOaH Mycynamoniap Xaauciapaan 40 tacunu €ny1ad
OJIMIITA Ba yJapHU arpodaaruiapra e€TKa3ullira WHTUITaHaap. byHUHT €pKuH
HaMyHacu cudaThaa mapkK agabuétuaa ByXKyara KeiraH apOauHIapuHA MHUCOI
KWINO KEATUPUII MYMKHH.

MycynmoH nyHécu anabuétuaa «Yuxumna xaaucy, SbHU « ApOanHy» spaTUlll
AHbAHACH KEHT PUBOMJIAHTAHINTH, Y3P ®A A6y Paiixon BepyHuii HOMumaru
[TapKuIyHOCIUK MHCTUTYTH KyJé3manap xa3zuHacuaa yjaapHuar 100 gaH opTuk
KyJa€3Ma Hycxalapyd MaBXY[UIMTUIAH XaM KYpuHuUO Typubau. WHCTHTYT
Kynésmanap xazunacuaa A0y 3akapué (Bad. 676/1278)uunr «Kutobd an-apdbann
XaJUC» ACAPUHUHT YHJIaH OPTUK HYCXaJapUHUHT CaKJIAHACTTAHIIUTUA alHU
aHbaHAHUHT aH4a 3pTa OOLIAHTAHWJIaH JaoiaT Oepaau.

VYayr mytadakkup moup Admypaxmon Komwmit 886/1482 itmmiapaa sHr
caxMx, PHI MybTabap Ba €mjamra OCOH OYJraH KHUCKa, axJOKUH MaB3yJaru
xaauciapaad 40 tacuHu axpatu0® onaud, yiaap Ma3MyHUHHU (opcHiina HazMmra
coylanu Ba «Yuxmi xaauc» acapunu sipatanu. Anuirep HaBowuit sca ycro3u Ba
nupu JKOMUWHUHT TyOCH Ba WKO3aTUHHU OJMO, yIIa MMM MypPIIMAA KOMUII
«Huxuin xaauc»uHu HazMaa popcuidiad Typkuiira yrupuo, «ApOann» acapuHu
apatagu. [lynunrgex, @Py3ymuid xam KoMUHHUHT «YUYHXWI XagUC»UHU
o3apOaii>koH Tuiura tapxuma Kuiaau. JKomuii, HaBouit Ba @y3ynuiinapHUHT
Maszkyp acapiapu lllapkma mamxyp OYnu0, >KyAa KEHT TapKajiraH. Aydiiep
Hapowuiinunr 3amonnomu Xycatn Bous Kommduit xam «ApbGaun» sipatran 1.
61]. lynnaii KuanbO, KUPK aXJIOKUM-TAbIMMHUI XAJAUCHUHT Xap OUpPU KHUTbha
makauaa ¢ope, y30ek Ba o3apOaiiyKOH THIIApHAA MYCTaKWI TYyIUIamiiapra
alJIaHIn.

[Mapk agabuérua xaauciap Taprudura acoCJIaHWIraH apoanHIap spaTUIL
aHbaHacu XY acpjia By>KyJAra Kejiran Oyica-ia, KeWWHTH JaBp agaduéTuaa xam
JaBoM HTAUM. MyMTo3 agabuéria BYXKyJra KejlraH MasKyp aHbaHa XX acp

MEebPUATHAA JaBOM OTraHauruHu A. XokuaxMagaHuHr ‘YKaHHaT KaauTu”
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TYIUIAaMU MHCOJIMJIAa KYPUIIUMHU3 MYMKHUH. ‘JKaHHAT KaimuTtu’ TYJIaMUHUHT
SApATWINIINJIATH VOKOJUM sKapa€H MCIOM MHUHTaKa agabuéTuaa XaaucClIapHUHT
HIebpUI TAIKUHY Tap3U/a r03ara Kejirad “‘ApOaun’’napra xyjaa yuryHaup. bupok
TymaMaa MyxaMma ajlaiXucCaIOMHUHT 7 coxajiaru 77 Macajara OaruIuiaHrad
777 xanucu mybopaxnapura 777 mebpuit ukTrOOocap kenrupuirad. [y xuxatu
Owran apOavHnapaaH dapk Kujdagu. Xap Oup Xaauc TYPTIMKIApAa MIEhPHid
HmiapxJjaHra, TYPTIUKAAH OJIUH XAJAMCIAPHUHT Y30€K THIIMJArd Tap>KUMacH
KeJNTUpWIrad. TaHnaHraH Xaauc Ba TYPTIIMKJIAp MaB3y JKUXAaTAaH 7 coxara
axpatwirad. Myammud “MuHr Oup Xaauc” TapkuOuiaru KyHIaluK XaéTUMU3aa
nactypyiaman Oymapiauk 777 XaaucHU TaHjad, Ha3MHM IIapXyuHU Oepras.
[llebpuii mapxjaHran xaauciap MaB3y >KUXATJaH paHr-Oapanr OynuO, ynapaa
axJim Oamap MyaMMoJiapu Xakujaa (Ukp ropuTHIagd. DBTUOOPHU KOMMII
WHCOHHUHT MabHaBUM cudaTiapuad Oupu — UM — Mabpudarra, OWIMM OJIUIITa
JabBaT KWITyBUYM Xaauciap MapxXura KapaTMOKUYUMU3.
KypboHUHT KyTITUHU osiTiiapuaaru cudrapu Ilalirambapumus xaauciapuaa

XaM MYbMHUH MYCYJMOHJIAPHU OWIUMIIHM, Mabpudativ, YKUMUIUIM Oyiauiira
JabBaT, WIMHUHI JMHHH MyCTaxkamJall, YbTUKOTHH NOKJIAIIAard TabCUPH,
WHCOH Ba )KaMUATAAry YpHU, YHUHT (pa3uiiaTh XaKuaa axxonno Gpuxpiap MaBxy..
Muconnapra MypoxaaT Kujaaiinuk: “bup coat wiMm ypranuin kedacu Ouiad
HaMO3 YKUO YMKKaHaH ad3anaup. bup KyH uiM ypraHu y4q ol py3a TyTranaan
axmmpok”  [2.93]. Maskyp Xamuc Myauiud TOMOHHIAH KyHHaarmda
IapXJIaHTaH:

bup coam uim onuw Annox nazouoa

TyH bunan KuIuHeaH HaMO30aH agh3a.

bup kyn unm ypeaumox, aviopok spyp

Pyza mymmoxnukoan yu oti myxamman [3.10].

Xaauc MabHOCH Ba Ma3MyHHU TYPTJIMKHUHI Oapya MuUcpaiapuia Yupouau

Ta0b OwiaH mapxjaHrad. DbTHOOp Oepcak, XaauC WKKA KUCMIIaH HOOpart.
TYpTauKHUHT JacTia0KU MKKKM MHCpacuJa XaAUCHUHT “bup coaT wiM ypraHuil

Keyacu OwiaH HamMo03 VKMO 4YWKKaHfaH ad3anaup’ KUCMHU, KOJTaH HKKH
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MHUCpacuaa 3ca JaBOMHU IapxJiaHraH. OUKPHUHT KaThbUM Ba XyKM cudaTuaa
KaOyJl KWIMHUIOM YYyH I[IOUP TYPTIMKHUHT OWPUHYM MHUCpacUAa XaJauc
TapkuOua MaBxXya OynMaran “Ajutox Ha3aumaa” OMPUKMACHHH KENTHpaau. by
3ca XaJKMC FOSCHHU YKYBUM TOMOHUJAH KAThUW KaOyJl KWIMHMIIKTA Epaam
Oepamu. byHnan Tamkapu, TYPTHHYA MUCPaIa XaJuC TapKUOUIaHu “‘y4 o py3a”
OWpUKMacura mebpuid mapx kapaéHuaa “MyKaMmall JWIMK cudatd Xam
IOKJIAaHAQ/IUKH, Oy XaJUCHUHT 3PKHUH Ba WXKOJAUM Y3NMAIITUPHUII HATHXKACH]IA F03ara
KEJaJIUraH )XapacHIup.

Xap KaHnmai uiaM amanu Owinad ry3an, anbarra. OJMMHUHT WIMHIAH 371
Oaxpamany Oynumu npapkop. Pacymu akpamaunr «Wnmra aman Ba puos
KWIyBUWJIApJaH OYJIUHTIAp, YHU (akaT XUKOAT KUIYyBYM OYIMaHriap” jeraH
Xxaauciaapuaa MabpudatHu dakaT Kypyk (amancus) KaOyJl KuiaMmacaaH, OajKu
ylaapHU Xa€Tra TaJ0UK KWIMII [IapT SKAHJIWIY, OJMHTaH OMJINMM OWIaH XaJIKKa
XU3MaTAa OYIUI KePaKIUTH TabKU AN,

by xukmaTHu A. X0KrnaxMaJl Ha3M UIAra Kyniuaarnda TH3aau:

Vpeanzan unmunea aman Kun xap oam,
Puos kun ynune oaveamaapuea.
Hnmuu xuxosam kunysuu 6yima,

Lykp kun xamuwa nevmamaapuea [3.10].

Xaaucnap/a ry3an axJaoKIMK cudarura 3ra Oyarad KUy mapadaaHagn Ba
Tapru6 KuauHaau. Tymiamaa A. XoxuaxMenoB OyHaal xanuciaapHu udoaany,
OYEKIOp, YMpOMIH, EKMMIM Ba TabCHUPYAH KWIMO, OaauMii aKc JTTUPHINTA
uHTWiIran. Gukpumuzau “Xa€HUHT TypraH OUTraHu SXMMIUKAUP...Xa€ dakat
AXIIWINK ~ KEJITHUpaAu..Xa€ UMOHIAHAWD... bexaéauk Ba  TaIJIOHIIUK
MYHO(QUKIUKHUHT WKKWA Oynaruaup”’ KaOu XaJWCIApHUHT IICbPUN IIapXu
Kapa€HuJa KypUILIMMA3 MYMKHH:

Xaé gpazunamoup uncon somuea
Myxappap xaéoun axuuiux Keayp.
Xaé, kamcyxaniuxk — UMoH beneucu,

bexaé, eanoonnap mynogpuxnapoup [3.118].
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TYypraukka ypTHOOP Oepcak, OKOpUIA KENTUPUIITAH Xap OUp XaAUCIapPHUHT
Ma3MyHH Oup mucpana 6epwirad. by sca YKyBunra GUKpHUHT U3YMIT Ba ACOCIH
eTHO OopHIlINTra XU3MaT KUJITaH.

Masbnymku, “KypboHH KapyM’a KWIMHTaH Xap OUp SXIIMIMK MyKO(hOTCH3,
EMOHJIMK 3Ca, ’Ka30CH3 KOJIMACIUTH TabKujiaHagu. «AHbOM» cypacu 160-
osiTHIa 3UKp KuimHumm4aa, « Kumku (6up) xacana (caBoOu uim) Kujica, yHra YH
O0apobap (kymaitupu6d &3mmnyp). Kumku (6up) émoH (ryHoX uin) Kuica, (akar
yma (ryHox) Mukaopuaa (Oup ryHoxra sparia) jka3oJiaHyp. YJapra HOXaKJIUK
KumHMarainy [4. 150] “XKannat kanut’” TYIUIaMuara MACPATAPUHUHT MOXHSIT-
Ma3sMyHH OoIl capyamiMa OuWjaH Hakajgap YWFYH DSKAHJIWTUHU KyWHJIaru
MUCpanap/a paBliaH KYpUIITUMU3 MyMKHH:

Hxwunuxka 6yn2eatl AXUWUIUK HCABOO,
Kynenuneea nyp mynap caeob uwiuneoan.
Xap xaiicu axwunux-caoaxa,casoo,

Xap 232y uwuneoun 31 ounu pasuian [3.83].

Xynoca Kuiaub aiTrania, MHCOH TapOusicuaa 0700 - axJoKKa 1oup Gukpiap
Xaauciapaa cojja, paBoH, Ma3MyHaH aHUK, IIaKJIaH MyXTacap Tap3ja oepuirad
oyinca, A. Xoxxuaxmaj yJIapHU paHTUH, YUPOUIIH, EKUMJIU Ba TabCUpYaH KWIHO,
Oaauuit udonanamra spuiirad. Yiapjaaru uHcody AUEHATra, COJUX WHCOHUM
cubdarmapHu odrajiamra JaabBar, WiIM-Mabpudariu OYnauIIra KapaTtuira
TabCUPYAH YAKUPHUKJIAP UCTUKJION Ba YHUHT MCTHKOOJW yUyH YyKYyp OMIMMITH,
3aKOBATJIM, FOKCAK MabHABUATIIN aBJIOJJIApHU TapOusIaliia MyxuM ManOa 0yia

OJIaJIH.

Anaduéraap:
1. Boxunos P. lllapkaunr Oytok amnmomacu. —T.: “@an”, 1989.—72 0.
2. Axiiok-omo6ra ouj xaauc HamyHandapu. —1.: “Dan”, 1990. -170 6.
3. Xoxuaxmana A. Kannat kanurtu. —T.: “MyBapoynnyaxp” 1998. — 207 0.
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4. KypboHU KapuM MabHOJIAPUHUHI Tapkuma Ba Tadcupu. AOmyna3us
Mancyp Ttapxumacu. —T.. “TONIKEHT MCIOM YHUBEPCUTETH HAIIPHUET-

MaTtbaa oupiammacu. 2004. — 617 6.
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OZBEKISTAN’DA HOSGORU: DUN VE BUGUN

Do¢. Dr. Muhammedalim MUHAMMEDSIDDIKOV®

Ozet: Bu makalede Ozbekistan topraklarinda ¢ok eski zamanlardan bugiine kadar
insanlar arasinda dini inan¢lardan dolay1 higbir sorun meydana gelmedigi, milletler
ve dinler aras1 yakin iliskiler Islam, Hristiyan ve Yahudi din camialari arasinda
goriildugi, ozellikle halkin binlerce yillik tarihi, ¢esitli millet ve din temsilcilerinin
birlik beraberlik iginde yasamalarinin bilyiik toplumsal énem arzettigi hakkinda s6z
edilmektedir.

Anahtar kelimeler: din, Allah, Tanri, tolerantlik (hosgdrii), islam, Hristiyanlik,
Yahudilik, Buddizm, Bahaizm, [udaizm, Atesperestlik, dualism, baris ve istikrar,

tektanrilik, Bat1 Tiirk Hakanlhigi, Maveratinnehir, Emir Timur.

Halkimizin binlerce yillik tarihi, g¢esitli millet ve din temsilcilerinin her
zaman birlik beraberlik i¢inde yasamalari, isbirligi icinde bulunmalarina, farkl
milliyet ve dinlerden olan insanlarin baris ve dostluk i¢inde yasamalaria taniklik
etmistir. Bu yiizden de Ozbekistan topraklarinda hi¢ bir zaman insanlar arasinda
onlarin dini inang¢larindan dolayr sorun meydana gelmemis, c¢atismalar
yasanmamuistir. Milletler ve dinler arasi yakin iliskiler Islam, Hristiyan ve Yahudi
din camialar arasinda goriilmektedir.

Bugiine kadar yerytiziinde ¢esitli kiiltiir, dil, yasam tarzi ve 6rf adetlerine
sahip olan ve farkli dini inanglar1 olan insanlar birarada yasayagelmistir.
Ulkemizin cografik bakimdan 6énemli ticari yollar iizerinde yerlesmis olmast,
yurdumuzun diinyanin bir ¢ok {ilkeleriyle olan kiiltiir iliskileri halkin dini ve
kiiltirel yagamini derinden etkilemis, kendine 6zgii hayat tarzini belirleyen
faktorlerden biri olmustur.

Ozbekistan, diinyanin bir ¢ok milletin baris, birlik ve beraberlik icerisinde

yasadig1 ¢ok milletli, ¢ok dinli tilkedir.

" Ozbekistan Uluslararast islam Akademisi Uluslararasi Iligkiler Boliimii 6gretim {iyesi
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Boyle bir 6nemli kazancin elde edilmesi Ozbekistan’in insanseverlik ve
umumbeseri  degerlerine dayanan milli politikasinin  dogal sonucudur.
Gergeklestirilen politikanin mahiyeti s6z konusuyken, Ozbekistan Cumhuriyeti
bagimsizlgina kavustuktan hemen sonra ililke yonetimi sosyal, ekonomik ve siyasi
meselelerin ¢oziime kavusturulmasiyla birlikte iilke halklarinin etnokiiltiirel
degerleri ve oOrf adetleri, gelenek ve gorenekleriyle ilgili konulara da 6nem
vermeye basladigini belirtmek gerekir. Bu tiir politikalarin hukuksal temeli
Ozbekistan Cumhuriyeti Anayasas1 ve bu esas kanuna dayanilarak ¢ikarilmis
Cumbhuriyet yasalarinda tespit edilmistir.

Ozbekistan Cumhuriyeti’nin bu alanda gergeklestirdigi Milli politika,
baslica asagidaki ilkelere dayanmaktadir:

Birincisi, vatandaslarin cinsi, 1rki, milliyeti, dili, dini, sosyal mensesi, inang
ve itikadi, 6zel ve toplumsal durumuna goére ayirmaksizin yasalar oniinde esit hak
ve Ozglrliikklerinin temin edilmesi;

Ikincisi, siyasi masseseler, ideolojiler ve diisiincelerin farkliliklarma gore
toplumsal yasamin gelistirilmesi;

Uciinciisii, cesitli millet ve halklarin dilleri, gelenek ve gorenekleri, orf
adetlerine sayg1 gosterme, gelistirilmesi i¢in gerekli sartlarin temin edilmesi.

Ozbekistan Cumhuriyeti Anayasasi’nin “Ozbekistan halki hangi milliyete ait
olmasindan kati nazar Ozbekistan Cumhuriyeti vatandaslarindan olusmaktadir.”
— diye belirtilmekte olan 8. Maddesiyle ilgili sunu belirtmek gerekir: Anayasa’da
belirtilmekte olan tiim hak ve 6zgiirliikler, hic bir istisna yapilmadan tiim millet
ve halklarin temsilcilerine ayni1 sekilde aittir.

Ozbekistan milli politikasinmn ana ilkeleri gercek hayatta uygulanmaktadir.
Ornegin, giiniimiizde iilkemizde 140’tan fazla milli kiiltiir merkezleri faaliyet
gostermektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki, milli kiiltiir merkezlerinin dini
marifi faaliyetlerinin ¢ok yonlii olmasi Ozbekistan’imizda yasayan insanlar
arasindaki karsilikli saygi ve sevginin, milletleraras1 hosgoriiniin (tolerantligin)

daha da saglam olmasini saglayan en onemli faktordiir.
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Yukarida  belirtilenleri  sonuglandirarak  sunu  belirtmek  gerekir.
Ozbekistan’da saglanmis olan toplumsal ve siyasi istikrar, {ilkemizde
milletlerarasi barig my vatandaslarimiz arasindaki birlik, beraberlik, dayanismanin
tam saglanmasina yonelik gerceklestirilmekta olan derin ve giiclii politikanin
beticesidir.

Zaten, diinya tecriibesi ve bagimsizlik yillarinda bu alanda {ilkemizde
toplanan tecriibe lilkede toplumsal siyasi istikrar, ililke vatandaslar1 arasinda baris
ve milletleraras1 birlik, beraberligin temin edilmesi ekonomik, siyasi, manevi
alanlardaki genis kapsamli redormlarin basarili bir sekilde gerceklestirilmesi,
toplumsal, sosyal iliskilerin radikal sekilde islah edilmesinin 6nemli sartlari
oldugunu gostermektedir.

Bu yiizden de bu iki birbirine iligkin olan vazife — birincisi, toplum hayatinin
tiim alanlarinda basarili reformlarin gergeklestirilmesi, ikincisi, toplumsal-siyasi
istikrarin korunmasi Ozbekistan Cumbhuriyeti'nde gerceklestirilen politikalarin
Oziinii teskil etmektedir.

Toplumda baris ve istikrarin temin edilmesinde hosgorii (dini tolerantlik)
onemli rol oynar.

Halkimiza 6zgii olan hosgoriiniin (dini tolerantligin) kokleri uzun tarihe
dayanmaktadir. Bu geleneklerin daha da saglam olmasi, daha da
zenginlestirilmesinde bagimsiz Ozbekistanda diyanet alaninda gerceklestirilen
politikalar biiyiik 6nem arzetmektedir.

Bir diinya devleti olan cumhuriyetimizdeki dini teskilatlarla devlet
arasindaki iligkilerde asagidaki ilkelere uygun sekilde hareket edilmektedir.
Bunlar:

Birincisi, bir dine inanan insanlarin dini duygularina kars1 saygili davranma,
vatandaglar ya da vatandaslardan olusan birliklerin dini itikadlarinin onlarin 6zel
isleri olarak itiraf etme;

Ikincisi, dini goriisii olan ya da dini goriisii olmayan vatandaslarin takip

edilmesine miisaade edilmemesi ve onlar i¢in esit haklarin temin edilmesi;
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Ucgiinciisii, ¢esitli dini teskilatlarin sahip olduklari imkanlardan manevi
ahlaki yenilenmede istifade edilmesi ve umuminsani ahlaki degerlerin tecellisi
icin dialog kurmanin gerekliligi.

Bu ilkelerin uygulamada gerc¢eklesmekte oldugunu belirtmek gerekir.
Ornegin, giiniimiizde Ozbekistanda 2260 dini teskilat faaliyet gdstermektedir.
Ulkede 2056 cami ve 16 dini camiaya ait olan 180 den fazla kilise, sinagog ve
tapinak faaliyet gostermektedir.

Bagimsizlik yillarinda dini egitim egitim kalitesi acisindan yeni seviyeye
yiikselmistir. Cumhuriyetimizde Ozbekistan uluslararasi Islam Akademisi,
Taskent Islam enstitiisii, Mir Arab yliksek medresesi, 10 tane orta mahsus islam
dini egitim kurumu (medreseler)? Ortadoks ve Protestant Semanaryalarini 1¢eren
tam bir ilahiyat egitiminin saglam sistemi sekillenmis oldugunu giivenle
belirtmeye esasimiz vardir.

Cumhuriyetimizde yiiriirliikte olan yasalarla temin edilmis olan inang
Ozgiirligii ilkemizde yasayan vatandaslarimiz, gesitli millet ve etnik gruplara ait
olan din temsilcileri - ¢esitli din mensuplari, Hristiyanlar, Buddistler, Bahaizm,
Tudaizm ve Krisna dinlerine inanan insanlarin dini ihtiyaglarmnin karsilanmast i¢in
gerekli tiim sartlar yerine getirmistir.

Bilimsel kaynaklar Ozbekistan’in diinyanin ilk dini bakislar ve tasavvurlarin
meydana geldigi ¢ok kadimi mekanlardan biri oldugunu gostermektedir. Tesik
Tas magarasinda bulunmus insanlarin mezarlari, Feyaz-i Kara Tepe’de bulunmus
barelefli bulgular, Delverzin Tepe ve Sogdiyane’de bulunan bulgular, ayrica
Fransiz ve Japon arkeoloji uzmanlar1 ve iinlii bilimadamlariyla birlikte yapilan
bilimsel arastirmalarin sonuglar1 da bunun somut kanitidir.

Cok eski zamanlardan bu yana iilkemiz topraklarinda Atesperestlik,
Buddizm, Tudaizm gibi dinler ortaya ¢ikmus, daha sonra da karmasik ideolojilere
dontismiistir. Uzmanlarim  bir c¢ogu Orta Asya’yi, Ozellikle, Harezmi,
Ategperestlig’in  vatani oldugunu belirtmektedir. Atesperestlig’in temelini
maddeler dualizminin oldugu ilkesi olusturmaktadir. Bunda iki farkl giicli temsil

eden, tek bir tanriin iki farkli gayesine hizmet eden, kendi faaliyetlerini iki farkli
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yonde gergeklestiren, oniline de iki birbirine karsi olan hedefi koymus iki oglu -
Ahuramazda ve Anhramaynu vardir. Ancak atesperestlikte tanri, kutsal olan
yegane tanrinin olduguu esastir. Bu kanun tektanrilik gayesinin gelecekte
gelismesine ciddi tesir etmistir. O donemde Orta Asya’da Buddizm bir din olarak
onemli rol oynuyordu.

Araplar’in istilas1 ve bdlgede Islam dininin meydana gelmesinde az once
Siiriye’den Iran iizerinden bdlgeye Hristiyanligin Nestorian akimi s1zip gegmis ve
onemli pozisyonlar1 isgal etmistir. VI ylizyilin baglarinda Samerkand’da
Nestorian piskoposu, VIII yiizyilldaysa Nestorian mitropoliti dini ibadetleri
yonetmistir. Bunun disinda ¢ok eskiden simdiki Taskent’te Harezim vilayeti
topraklarinda Hristiyanliga tapinan ahali de yagamustir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, Islamdan 6nceki tektanrilik gayesi Orta
Asya’da saglam temellere sahipti. Bat1 Tiirk Hakanligi’nda kaganlik sisteminin
hiikkmettigi donemde (552-576 yy.) “Tanr1” ve “Hiida” terimleri kutsal gokytizii —
En yliksek gii¢ anlaminda kullanilmstir.

Bu en yiiksek giiciin “Tanr1” ve “Hiida” terimleriyle adlandirilmasi Orta
Asya halklarmn dillerine o kadar yerlesmis ki, daha sonraki donemlerde, islam
dini Kabul edildikten sonraki donemlerde de yerli halklar Allah’l “Tanr1” ve
“Hiida” terimleriyle adlandirmaya devam etmislerdir. Bununla giiniimiizde de
karsilasabiliyoruz. Genel olarak, Islamdan onceki donemlerde Orta Asya
topraklarindaondan fazla ¢esitli dinler vardi.

VIII. yiizyilda Orta Asya Araplar tarafindan iltila edildikten sonra bolgede
islamlastirma siireci baslatilmistir. Bolge niifusunun bir kismi eski dinlerine
inanmaya devam etmislerdir. Ulkemizde tektanriligin kabullenmesi icin saglam
temelin bulunmasi Islam dininin Orta Asya halklari tarafindan itiraf edilmesi i¢in
sebep olusturmustur. Bu toprakta Islam diniyle yerli dinler, o dinlerin degerleri,
orf adet ve gelenekleri, rituelleri birlesmistir. Orta Asya halklar1 Islam dinine
kendi dini ve ahlaki gayeleri, huhuk normlar1 ve yerli 6rf adetlerini eklemislerdir.
Bu da Maveraiinnehirde Islam’in kendine 6zgii hususiyetler edinmesine sebep

olmustur.
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X. vyiizyilda bugiin Ozbekistan Cumhuriyetinin bulundugu bélge
topraklarinda hosgoriiniin (dini tolerantligin) ender 6rnegini olusturan Hanefilik
mektebi meydana gelmis ve sekillenmistir. Bu yiizden de giliniimiizde Hanefilik
bu bolgede yasayan insanlarin esas mezhebi sayilir.

Ozbekistan’in gegmis donemlerin en giizel kazanglarmni kendinde toplamis
kiiltiirii, sadece Islam medeniyetinin gelismesini ciddi sekilde etkileyip kalmamis,
Bat1 Ronessansin1i da derinden etkilemis, diinya capinda hosgoriiniin (dini
tolerantligin) ilkelerinin daha da gelismesini de saglamistir. Dolayisiyla,
halklarimizin kiiltiir alaninda elde ettikleri kazanclar sadece miisliiman olan
ahalinin degil, diinya medeniyetinin de énemli bir parcasi sayilir. O donemde
Imam El Buhari tarafindan toplanan “El Cami es Sahih” (IX) adli hadisler
derlemesi o giinden bugiine geleneksel siinni derlemeleri arasinda en giizel 6rnek
olarak itiraf edilmisg, giinlimiizde de diinyadaki tiim miisliimanlarin en 6nemli
kitaplarindan biri olarak kalmaktadir. Bu kitapta dinlerarasi hosgoriiyle ¢elisen ve
bunun aksini targip eden gayelerin bulunmamasi iilkemiz tarihinde hosgoriiniin
(dini tolerantligin) her zaman {istiin oldugunu gostermektedir.

O zaman mevcut olan hosgérii (dini tolerantlik) imam Buhari, imam Termizi
gibi dini diisiince temsilcileri ve Farabi, Harezmi ve Biruni gibi diinya bilimleri
ve bilimsel degerlerin {istlin oldugu eserleri yazan bilim adamlarinin bir arada
yasamalar1 ve icat etmelerini saglamistir.

X111, yiizy1ldaki Mogol istilalar1 bolgede Islam dininin daha da gelismesini
olumsuz yonden etkilemis, o donemde meydana gelen Sufilik akimi da halki
miisliman olmayan diismana kars1 birlestiren faktorlerdendir.

Aynen boyle bir vaziyette biiyilkk Emir Timur diinyaya gelmis, onun devleti
yonettigi donemde Islam dini Orta Asya halklarinin kiiltiir ve sosyal siyasi
hayatinda 6nemli rol oynamaya baslamistir. Emir Timur “Tiziikler’inde sunlari
yazar: “Ben biitiin gliciimle Allah’in dinine, seriata ve Hz. Muhammed’e yardim
etmisimdir.” O Islam dinini fanatizmden tamamen bagimsiz, umuminsani bir din
oldugunu anlamistir. Onun bdyle diistinmesi kendisine yer yiiziinde diger dinler,

dini mezhepler i¢in 6zen gdstermesi imkanini saglamistir. Bu hususun énemini
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vurgulayan Kral VI Karl, Amir Timur’a asagidakileri yazmistir: “Cok sayili
Hristiyanlara sunmus oldugunuz imkanlar ve o insanlara gosterdiginiz 6zen ve
yardimlardan dolay1r Size minnettarligimi iletmek istiyorum. Bunum karsiligi
olarak da Sizin, tarafimiza verdiginiz yardimlardan dolay1 halkiniza hizmet
vermeye her zaman haziriz”.

Emir Timur’un Avrupa iilkererindeki elgisi olan bagpiskopos Ioann “Memoir
sur Tamerlan et sa cour” adl1 kitabinda Emir Timur’un sahsin1 agiklayan sdyle bir
tarif vermistir: “Timur yabanci, 6zellikle Fransiz ve Hristiyan tiiccarlar iyi
sekilde agirlamakta, onlarin iilkede glivenli sekilde bulunmalar1 i¢in gerekli
yardimlar1 temin etmekte, bu tiir islere 6zen gostermektedir”.

Bunun gibi itiraflar “Timur’un Tiizikleri” eserini Fransizca’ya geviren
Lyangl’in “Tarihin yanlis yorumlanmasi Emir Timur sahsmin dogru bir sekilde
aciklanmasi, anlasilmasi ve degerlendirilmesine mani olur” diye yazmasini
saglamistir.

Biiylik manevi miras ve bagimsizligin ilk giinlerinden itibaren hosgorii (dini
tolerantlik) geleneklerine sahip olan Ozbekistan Cumhuriyeti dine olan
miinasebetini kesin ve saglam bir sekilde belirlemistir.

Ozbekistan Cumhuriyeti Anayasasi’nin 31. Maddesiyle vicdan dzgiirliigii,
dini térenlerin hig¢ bir engelsiz ger¢eklestirme imkani, herhangi dine inanma ya da
hig bir dine ait olmama hakki garanti altina alinmistir.

14 Haziran 1991 tarihinde Ozbekistan’m hukuk uygulamalarinda “Vicdan
Ozgiirliigii ve Dini Teskilatlar” adli Yasas1 ¢ikmustir. Bu tiir hukuksal belgelere
dayanarak devlet din adamlarmin dini ¢alismalarina engel olmaksizin vicdan
Ozgiirligi i¢in tiim imkanlar1 saglamaktadir. Dinin en yliksek sifatlara sahip olan
geng kusaklarin egitimi ve terbiyesindeki yliksek 6nemi itiraf edilmistir. Bununla
birlikte devlet dinin siyasilesmesini koktendincilik ve asir1 dinci akimlarin
meydana gelmasini engellayen diizenlemeler de gergeklestirmektedir.

Din adamlan iilkede birlik, beraberlik, huzur ve insanlar arasinda sevgi ve
saygmin tecelli etmesine yardimci olabilirler. Bolgede, Taskent’te “Yegane

Gokylizii  Altinda” adli  Uluslararast  Miisliiman-Hristiyan Konferansi’nin
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diizenlenmis olmasi belirtilenlerin bir kanitidir. Bunun disinda gecenlerde Rus
Ortodoks Kilisesinin Taskent ve Orta Asya Idaresi (Eparsi)nin 125 Kurulus
Y1ldoniimii térenlerle kutlanmustir.

Yurdumuz topraklarinda yiizyillardan beri birlik beraberlik igerisinde
yasamis olan milletler arasindaki isbirligi, uluslararas1 dayanisma ve tolerantlik,
hosgoriiniin bagimsizlik yillarinda yeni, kendine 6zgii anlam kazandigin1 bir kere

tekrar etmek istiyorum.
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TASKENT HAKKINDA iKi DESTAN

TOIIKEHT XAKUJIA UKKW TOCTOH

Prof. Dr. Dilrabo KUVVATOVA®

Ozet: Cagdas Ozbek edebivatinda Ozbekistan’'in kalbi sayilan Taskent iizerine iki
destan yazilmistir. Bu iki eser iki ayri sosyal diizen doneminde kaleme alindig: dikkat
ceker. Makalede Maksud Seyhzade’nin “Taskentname” ve M. Tair’in “Yeni
Taskentname” destanlart karsilagtirmali olarak incelenerek eserlerde goriilen
betimleme  yontemlerinin yami sira geleneksel yodnlerin  bazi  hususlar
degerlendirilecektir. Bununla birlikte her iki eser karsilastirilarak birbiriyle ortak ve
farkly ézellikleri ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: lirik destan, lirik tasvir, “Taskentname”, “Yeni Taskentname”,

destan-fahriye, mesnevi, kaside.

Annomayus: 3amonasuii y36ex adabuémuoa Yz6exucmonnune opacu Towkenm
xaxuoa uxkuma 0ocmon apamunean. by acapnap uxku usxicmumouii mysym 0agpuoa
ésunean. Maxonaoa M.Ilaixzooanune “Towxenmnoma” ea M.Toupnune “AHneu
Towkenmnoma™ OOCMOHNAPU MAXAUR2A MOPMUNUO, Yiapea XOC MACEUp YCyiu,
anvanasuilauk xycycusmu épumuazan. [y ounan bupea xap ukku acap Kuécianuo,
V3apo mywmapax 6a apkau sHcuxamaap ouud depuiean.

Kanum cy3nap: aupux Oocmon, aupux macseup, “‘Towxenmunoma”, “Sneu

Towxenmuoma”, 0ocmon-ghaxpus, macnaguil, Kacuoa

3amoHaBu#l y30ek anabuétu caxudaaapuHu Ky3JaH Keuupaauran OVIcak,
MamJIaKaTUMHU3  TIOMTAaxXTH, a3uM [OIIKEHT XaKuJa MKKATa JIOCTOH
APAaTWITAHJIUTH Ky3aTUIl MyMKUH. bupuHuncu ytran acpHudHr 60 iwapuaa
ésmnran Makcyn [laix3onanunr “TomkeHTHOMA™ acapy, UKKMHYUCH UCTUKIIOJ
nnnnapuaa spatuiarad Maxmyn ToupHuHr “SHru TomkeHTHOMA TOCTOHUAMD.
MacHaBuii maKIM KUCMaH KYyJUIAHTaH JOCTOHJApAa IIOUPIIAPUMHU3 CHOXKET

TaAPWKUHUHT MabiyM OHWp HyKTajlapuJa MacHaBUWIra MypoOKaaT STHUIITaH.

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
byxopo oasnam ynusepcumemu npogeccopu, ¢.g.o.
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buno6apun, Maxkcyny Iaiix3omanuHr  «ToIIKeHTHOMa»  acapu, V3
TabKUJJIaraHuaal, «y30eK IIebPUHUHT TYKKU3 BaszHuna» ¢&3unrad. [lloup
MacHaBUM IakauAaH, OapMokKHMHT 7, 8, 9, 11 Xmwkonu Ba3HHMIAH YHYMIIU
doitnananran. Opagan  spum  acp yTubO, aiHan  M.Ialix30qaHUHT
«TomxkentHoma cura xamoxanr M.ToupHuHr «SHru TomkeHTHOMa» ITOCTOH-
daxpusicu spatunau. by acap xam makn Ba ma3MmyH skuxarnan M.Illaitx3ona
JIOCTOHU ycClIyOuaa €3mirad. Xap UKKH IOUP y30K Tapuxra sra OyiraH KyxHa Ba
HaBKUpPOH TOIIKeHTHU 3yp MyxabOar Owmnan TacBupnaiau. M.I[aix3oma Oy
acapHM ypyllJaH KeMUHTY TUKJIaHUII Husuiapu, CTaauH KaTaroHH (oIl ATUIITaH
naBpaa sparrad, M.Toup »3ca y3 JOCTOHMHU XaJKUMU3HUHT a3alidii Op3yCH
yIlIajaraH JOPUJIOMOH MCTHUKJION vumiapuaa €3au. M.Illalx30/1a yTran acpHUHT
S0-itmnnapu agoruaa Typud, TomkeHTra Hazap conran 6ynca, M. Toup Oy kyxHa
[IaXaPHUHT MCTUKJION WWIIapuaaru sHruya Kuépacuuu maax atau. ['apum Oy
UMKKU acap spaldliyja LOWPJAPHUHI TYWFyJIapd KECHUIITaH acoCH HYKTa:
OYCTIVK, HOH Iaxpv, MabpudaT Ba MaJaHUIT MACKaHW CaHAJITaH MOWTaXT
naxapra Mexpy myxao0ar, cajiokat, yHaaH ¢gaxpiiaHuin Oyica-aa, yJaapHu Oup-
OupugaH axpaTud TYpyBUM >XKHXATiap XaMm HYK smac. ABBajo, YJapHUHT
MYyIITapak xycycustiapu cudatuia KyiuaaruiapHu KypcaTuill MyMKHH:

Xap uKKaza acap Kacuja xapakrepura sra. ToukeHTra 0yarad 4eKcus3 Mexp-
saxTupoM (ancaduii Mmymoxaaaiap OuiaaH HYFpUIral carpiapra MaxopaT OWiIaH
tu3wirad. 3epo, M.Ilalx3onana:

Illapxoa énap épxun mawvandex
Ocuénune xagpmuoa eaexap [1, 462]

M.Toupna:

V3bexucmon myeunu mymean
Ilapxk casxapu — Towxenm dbummaoup [2].

OptHbOp Oepuica, Tamobexjap Yyxmam. M.Jaix3oma TomkeHTHH

«Ocuénunr kadtumaru raBxap»ra kuécmaca, M. Toup «lllapk raBxapu» nes

tabpudaaiiau. ['aBxap — KuMMaTOaXx0 TOIII.
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V36exncron — Kyénum yika. Xymnanas, Xap HKKH IIOUpP XaM Iy jKHXATra

ypry 6epaau. M.111aiix3o01a1a:
Yupuux ysacuea KyHean wmaxapoa
Kyéw xuzmamunu 6ouinab caxapoa
Mexnamea 6en 6oznap ooamoar OypyH
Onmumn scomaxopun evap keukypyu [1,449]

M.Toupna:

Kyéw ocmonuea xasac-na uuxap,
Ynyznap uzzamun muxnazan waxap [2].

M.Iaiix301a OyHAa TAIXMCHU KYJJaWau (KyEUIHUHT caxapja Xu3mar
oouutammy — SbHU ApTasiad Hyp cound yukuin). KeukypyH KyEIHUHT OOTUILIMHU
HIOMp KEUYKYpPYH Ky€Il OJTHUH >KOMakOpUHM euumura kuécnmaiau. Tyrpw,
agabuétumMusaa Ky€il Hypjaapu OJITHHTA KUECIaHaau. BUPOK «OJITHH KOMaKop»
HIOUPHUHT OeTakpop NOATUK TonuiaMacu. M.Toup KyE€UIHUHT YMKUIIUHUA
UCTHUKJIOJTa OO Iu.

M.IIanx3010a04a:

V6exucmon — man, Towkenm-uu — ropax

Lllapknune yny260p uiixonacu y

Hyp oepaszanu uwxonacu y [1, 474]
M.Towupna:

Ky3 yneumoa 103 ouean Towxenm,

Vzea maveo, y3ea 6up onam! [2]

by TacBupnapna mymrapakiuk 0apoOapuaa Y3ura XOCIHUK XaMm Ce3UJIaju.
M.IIlaiix301a BaTanHy HHCOH Aesl TacaBBYp 3Tav, TOIIKEHTHHU 7Ca YHUHT Oparu
nevan. bunobapuH, MHCOH ab3oyiapu MuMaa 0ol BazudaHu Opak Oakapasu.
TOLIKEHT Iy MabHOMA Y30SKHCTOHHHHI XaMHUIIA YPUO TypraH IOparura Kuéc.
M.Toup 3ca UCTUKIION Ty(dailin «y3ra MabBOY», «y3ra OUp oJiam» ra ailjaHraH
TomkeHTra Ha3ap conaau.

M.Ilanx300a1a:

Hetiounap: Towkenmoa cys uuean yymuyx
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Katimub xenap skan Maxxamynnooan [1,449]

M.Toupna:

Makxaoaeu Kywinap xaiimap, oonum Towkenm,
Kumnap oemac cenu 6y xyn «wonum, Towkenmy [2].

Xankumuzga «TolIKeHTHaH CyB WYraH 4yMuyykK MakkaTyjuiofaH KauTuO
Kemaan» jAeran Makon Oop. FOxopumaru mucomnapaa M.Illaitx3ona ymoy
MaKoOJIHM Jespau y3rapumicu3, M.Toup »3ca Ma3MyHMHHM CakjaraH XoJiaa
KYJUTaiau.

Colbuk mypo 3amMoHHAA XO03Uprd MycCTakWIITUK Maaonn Kuswin maiinoH
ne6 aranrad. TOMIKEHT Mapka3ujia Kounamran 0y MaiiioHaa opt Oaiipamiiapu
Vrkazunran. Illy OGouc M.Illalix3oma yHU «SIHTM 3aMOH y4yyH KY3Ty» Jes
Tabpudaiiau. SIHru 3aMoH 3ca Kykiapra KyTapuirad, XaJIKHUHT KYWHUHH Ty
E¢HFOKKAa TYJIIuMpraH cOOMK Ty3yM Hazapja TyTWIMOKaa. UyHku Via naaBp
WXKOAKOpJIapuia Oy naBpra HHUcOAaTaH UIIOHY TYHFyJIapy YCTYyBOp OVIraH.

W cTUKII0IT XaTKUMU3Ta XaKUKUI 030K, 3pKHU UHBOM 311u. FOpT capBapu
paXHAMOJIHMTH Ba Tamab6ycn Gunan Y30ekucToH, xymuanas, TomkenT kuédacn
TyOnaH y3rapau. Kuzun maiiion ypuuaa MycTakmuTMK MaiIoHu OyHET STUIIIN.
3epo, M.Toup MyCTakuIIMK MaWAOHUHHU «O030J DIHUHT KY3ryCu», Jed
TabpuQIaiauky, OyHAa IpKKa SpUILTaH Y30€K XaTKUHUHT XaKUKUK Kuédacu akc
staau. bomka Oup ypunaa sca yHH «A3uM TOIIKEHT TymMopu»ra yxIiatasiu.
bunoGapuH, TymMOp XalIK KapaljiapHia UHCOHHM 0ano-KazoiapJaH acparyByd
BocuTa ne0 Kapanrad. [llonp MycTrakuiuk MailoHUTra Xam IIyHaal Ma3MyH
okmainu. [y ynyr wmadmonmarn Oup xu€bon «Xortupa xu€boHM» 10
HOMJaHaau. Y epaa «MoTtamcapo OHa» XalKalM ypHaTuirad. by xalkan sSiKWH
TApUXUMU3 BOKeanapu, anHUKca, VMKKMHYM KaxOH ypyllM HWJUIApUHU €1ra
COJIAJIH.

by — munnam onacuoup,
Abaouti momamcapo.
YV — apmonnune outioopu

Cozunuoan Kanou apo, —
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JIep 2KaH, WOoWp ypyll Wuiapuaa gap3aHajiapuHud COFMHY OWJiaH KyTuoO,
TUWAIOpUTa JpUIIOJIMaraH MWIIAT OHajlapura KyWuiaraH abGaauii xankan
SKAHJINTUTA YPFy Oepaau. « ApPMOHHUHT TUHAOPH~ MIOUPHUHT Y3Ura Xoc 6aauuit
tonunMacu. Iy Gouc «Mycrakumiuk Maigonu — Jlapa couwmsiraH mapdacwu.
Xotupa xu€bonn — AbGaausaT apyacw» JieraH Xxysocara kejaaan. bunoOGapun, Oy
Maiionra Tampud Oyropran xap Oup MHCOH XaJKHUHT Ke4acu Ba OyryHH OwiaH
F03J1aIIaau.

Jlemak, moupnap Kapamnuiapu Iy HyKTajga TyTamagu. bupok TadoByT
IIYHJIaKH, YJIApHU SIpUM acpiuk Macoda, nyHEKapauuiap, opTA0IUIapUMUAZHIHT
AIIAIT TAp3U AKPATUO Typaau.

V36ex Xalaky TypiH Ta3HMKIap, YeKIaliapra KapaMai, Y31 yayH asu3 Ba
MyKajgac Oyiaran KaapusaTiapHUu YHYTMAcluKka UHTWINO siarad. JKymiianaH,
ynyr HaBouit naxocura HSXTHUpOM XamuIla cakjiaHrad. «TollkeHTHOMa»ja
M.Illaiix300a HaBouii xu€boHMHU Mexp OunaH Twiara onaau. VcTukiion
numnapuaa oca Tomkentna Anummep HaBouii Homu Ouian aranradn Musiuii 0oF
oynén striiau. M.Toup yHu mynnaii Taspudraiam:

Munnuu 602 amaimuw Hasouut 6o2u,
Hezaticuz y mucnu scannam gKywozu [2].

[[Toup Oy MacKaHHM *KaHHAT Ky4oFura Kuéc aTMokaa. Musinuit 0of Tabpudu

11y OuiaH Tyramanau:
bynoa masicuynmonnap mavzumoa mypeaii,
bynbynnap 6on myxub nasmoa mypeaii.
Kyéwea o6y uyzean xap oup kapaeaii,
Ox 6aoan Kavunap 3yagun mapaeaii [2].

Kounantupuin (Tamxuc) opkaiu Tabuar xo3mbacuHM Hudoga ITyBUU
MaXHYHTOJ, OynOyn, Kaparail, OK KalHWH CHUHrapu Oaguuil TUMCOJLIap
BocuTtacuaa OoF  ry3aumrd  xaéTuid  akc  ATTUpWiIrad.  Xycycas,
«MKHYHTOJJIAPHUHT Tab3UMa TYPHUIIN», «OK 0agaH KaWWHIAPHUHT 3yJ(puHH

Tapamm» HOUPHUHT OaTMUi TOMUIMACUIUD.
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Hctukiion mapodaru OunaH MUIITUN KaapUsATIapUMU3 TUKIAHIM, KYXHa Ba
HAaBKUPOH Tapuxumu3 caxudanapu kaitagan &E3unau. ToIIKEHTAA KaTaroH
HWyuTapua XalKUMU3HUHT IaxXyj KeTraH aci ¢ap3axpiapu mapadura byscys
napécMHUHT 1maxapAaaH okuO Yyramuran kucmuna «lllaxummap xoTupacu»
MakMyacH Kaj poctiaan. M. Toup nocToHaa nry MackaH Xxakuaarua GUuKpIapuHH
xam OaéH 3Taau:

bynoa byscys okaou cokum,
Hum-num cyxub xupeozu yoxun,
Y — oapémac, oaponu 6up oxum,
Lllynoa oxkan yrapuume Kouu,
Llaxuonap xomupa mavioonu [2].

[Houp cudarnammapu Ba Tamxuciapu Tabuuil Ba xaétuil. Acimunma napé
CyBU Oab3aH THHY, Oab3aH xallkupuO okaau. bupok by3cyB maxuja KeTtran
WHCOHJIAPHUHT pyXura 030p O0epMaciuK YU4yH «KUPFOFMHUHT YOKMHU HUM-HUM
cYyku6», MyaoM cokuH okanu. llloup Oy ¢ukp Owian yekiaHManu, GUKPHU
sHaJa PUBOXKIAHTUPHUO, Taaprokaad dorganaHaad — AapEHU Japajid OKUHTa —
Oaxmura ku€cnaiau. OkaéTrad CyBHUHT TOBYIIM Jap/Jjid OKWHIa YXIIaTHIIA M.
UyHKM KaTaFOHTa ydparaH XaJKUMU3HUHT (ap3a”miiapu ury napé oyinaa otuo
TalIaHuO, CyBra YyKTUPHUIITaH.

Xap Oup 1ocToH Oaauuil MaKJI — MACHABUMHUHT y €KU Oy KHPPAaCUHHU Y3ua
My»accaMm 3Tuilii Ouian ad3an. MacHaBUil MIaKIugaryd acapiapja «sHru4a yiu
Ba TYHWFYJADHUHI PAaBOH KyWIaHUIIM» MyxuM Xycycuaraup. FHOxopumaru
Ku€clapaad KypuHaauku, TOMKEHTHU Bac( dTUIIAA MIOUPIIApUMU3Ta MACHABUI
makiu (QUKp M3YWUIMTUHU TabMHHJAIITA XW3MAT KWITAHJIWTH Ky3aTHJIaIu.
Anan dokma M.Illaiix3ona TomkeHTra OVAraH 4YeKCH3 MEXPH-IXTUPOMHHHU
dancaduit Mmymoxananap OunaH Uyrpuiaran catpiapiaa akc 3trupaau. M. Toup
3ca acocuil IBTUOOPHU HMCTUKIION Huiapuaard OYyHEAKOPIMK HIJIApUra,
MabHABUM, MaJaHUM IOKCAIMIUIApra Kaparaau. by HWKKM acap MyToJaacu

JaBOMUJA KY3 YHrUMU3/1a Keyaru Ba OyryHru TolkeHT Kuédacu rapaaiaHau.
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KonaBepca, Xxap MKKM JOCTOHJAa XaM a3MM IlIaxapra yJjakaH Myxa00ar Tyhrynapu

ENKUHIIaHUO Typasu.

Anabuériap:
1. [Maiix30qa M. Acapnap. Ontu Tomiauk. UkkuHYM TOM. —TOIIKEHT:
F.Fynom nomunaru baguuii anabuér nampuéru, 1971. —502 6.

2. Toup M. Auru TomxentHoma. [locron-paxpus. —TomikeHT:

O‘qituvchi, 2012. — 80 6. ziyo.uz

166



POETIK TEFEKKUR VE SIMGESEL iFADE

POETIK TAFAKKUR VA OBRAZLI IFODA

Dog¢. Dr. Tozagul MATYAKUBOVA”™

Ozet: Bu makalede akademi iiyesi sair Gafur Gulam’in “Ozlemek” ve “Ugurlamak”
siirlerindeki lirik kahraman ruhi geginimleri, sairin poetik tefekkiir boyut ve sanatsal
ifadeler kullanmasindaki sanati agisindan tahlil edilmistir. Siirsel eser i¢ biitiinliigii
lirik tip duygularmi hissi algilamak kékiinde ortaya ¢ikmast tetkik edilmistir.
Noplastik tip (sair) insani karakterinde o&zbekane sahilik, konukseverlik, biraz
ceviklik, sézde sabitlik, insanseverlik gibi giizel faziletler miicessem oldugu poetik
sanat alanina ge¢migtir. Boyle milli ve umuminsani faziletler ifade samimiyetini temin
ettigi esaslanmistir. Gafur Giilam edebi mahareti Dogu edebiyatindan sanatsal
etkilenme, varisilik, individiiellik, orijinallik gibi felsefi estetik kategoriler esasinda
ogrenilmistir. Ozellikle, onun insan ve varlik ¢ikmazlarina cevap aramasindaki
bilgince kalbi ve yiiksek tefekkiirii Abdiilkadir Bedil poetik telkinleriyle pekistirme
tipoloji yonden tahlil edilmigtir.

Anahtar kelimeler: Poetik tefekkiir, poetik ifade, fikir ve duygu, poetik tip, lirik tip,
siir, milli gurur, siibjektif gecinim, simge, simgesel tip, sanatsal detay, siir, ruhi ortam,

sanatsal sartlanmighk, felsefilik, miisahadekarlik, hissi miinasebet, telmih sanati.

Annotatsiya: Ushbu maqolada akademik shoir G ‘afur G ‘ulomning “Sog ‘inish” va
“Kuzatish” she’rlaridagi lirik gahramon ruhiy kechinmalari, shoirning poetik
tafakkur qamrovi va obrazli ifodalar qo ‘llashdagi mahorati nugtayi nazaridan tahlil
qilingan. She’riy asar ichki yaxlitligi lirik qahramon tuyg ‘ularini hissiy idrok etish
negizida namoyon bo ‘lishi tadqiq etilgan. Noplastik obraz (shoir) insoniy xarakterida
o ‘zbekona bag ‘rikenglik, mehmondo ‘stlik, tantilik, biroz chapanilik, so ‘zda sobitlik,
insonparvarlik singari ezgu fazilatlar mujassam ekani poetik ijod sohasiga ko ‘chgan.
Bunday milliy va umuminsoniy fazilatlar ifoda samimiyatini ta ’'minlagani asoslangan.
GG ‘ulom badiiy mahorati Sharq badiiyatidan ijodiy bahramandlik, vorisiylik,
individuallik, originallik singari falsafiy-estetik kategoriyalar asosida o ‘rganilgan.
Xususan, uning inson va borliq jumboglariga javob izlashdagi donishmandona qgalbi
va yuksak tafakkuri Bedil poetik talginlari bilan giyosiy tipologik yo ‘sinda tahlil

etilgan.

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6gretim iiyesi

Alisher Navoiy nomidagi Toshkent daviat O zbek tili va adabiyoti universiteti dotsenti, filologiya fanlari

nomzodi
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Kalit so‘zlar: Poetik tafakkur, poetik talgin, fikr va tuyg‘u, poetik obraz, lirik
qahramon, she'riyat, milliy g ‘urur, subyektiv kechinma, ramz, ramziy obraz, badiiy
detal, she’r, ruhiy jarayon, badiiy shartlanganlik, falsafiylik, mushohadakorlik,

emotsional-Aissiy munosabat, talmeh san’ati.

ljod jarayonida shoir so‘z vositasida yangi hayot — badiiy borliq yaratadi. U
lirik kechinmani ifodalaydi, izohlaydi, his gildiradi va poetik hukm chigaradi.
Narsa-hodisa ta’sirida tug‘ilgan oniy kechinmaga nisbatan g‘oyaviy-estetik
munosabat bo‘lmas ekan, ifoda ham oz gimmatini yo‘qgotadi. Professor Abdurauf
Fitrat “She’r va shoirlig” nomli maqolasida She’r nadur? - degan muammo
xususida to‘xtalib yozadi: “She’rda kishilarning qonini gaynatg ‘uvchi,
singirlarini o ‘ynatg ‘uvchi, miyasini titratguvchi, sezgusini qo ‘zg ‘atg ‘uvchi bir
kuch, ma’naviy bir kuch bor. Shunday bir kuchi bo‘lmagan Soz “vazn” va
“gofiva’’si bo ‘lsun, she’r bo‘la olmaydur... Chin she’r yurak sezuvlarini
ko ‘rsatmakdir. Vazn, qofiya esa So ‘zning bezagidir...” (Abdurauf Fitrat. 2006,
B.6)

Demak, haqiqiy she’rda o‘quvchi qalbiga yetib bora oladigan ma’naviy kuch
muhim o‘rin tutadi. Agar she’rda bunday sifatlar bo‘lmasa u yuksak badiiyat
namunasi hisoblanmaydi. XX asrning yetuk shoiri akademik G*.G‘ulom ijodidan
bunday she’rlarga misol izlansa, beixtiyor tarzda “Sog‘inish”, “Kuzatish” singari
sof lirik xarakterdagi asarlar fikr-xayolimizni band etadi.

Bizningcha, shoirning donishmandona fikr-mushohadalari: inson — hayot;
tiriklik — o°lim; ibtido - intiho juftliklari o‘rtasida mavjud ajralmas rishtalarning
hissiy anglanishidan paydo bo‘ladi. Ular she’riy matnga o‘ziga xos zalvorli ruh
bag‘ishlaydi. Chunki G*.G‘ulom hayotning har bir oni, g‘animat umr (zamon)
hagidagi sobit falsafasi muayyan shaxs tuyg‘ulari bilan bog‘lig aniq ifodaga ega.

Shoirning falsafiy-estetik garashlari o‘zbekona donishmandlik tuyg‘usiga
yo‘g‘rilgan. Uning teran mushohada va nafis ifodalari poetik obrazlarga benihoya
boy. Tahlilga tortilayotgan sof lirik she’rlarda muayyan ichki yaxlitlik mavjud.
Bu yaxlitlik- lirik gahramon tuyg‘u kechinmalari, fikr-o‘ylari mushtarakligi

negizida namoyon bo‘ladi. Mazkur she’rlardagi lirik gahramon ma’naviy-ruhiy
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giyofasining umumlashma xarakteri, ichki butunlik quvvatiga xos ko‘lamdorlik
va ulug‘vorlik o‘zining hayotiyligi bilan e’tiborni tortadi.

Aristotel “Poetika” asarida she’riyat asosida hayot turishini ta’kidlab: “... yo
ganday bo‘lganligini va qandayligini, yo ganday aytilgan va qanday
tuyulganligini, yo ganday bo ‘lishi kerakligini tasvirlash kerak bo ‘ladi”, - degan
edi. (Aristotel. 1980, b. 52.) Shu nugtai nazardan “Kuzatish” she’rini tahlil gilar
ekanmiz, unda o‘tmish, bugun va kelajak hagida so‘z yuritilgani anglashiladi.
She’rda uch avlod (Bobosi, G‘afur G‘ulom va Jo‘raxon) taqdiri giyosi asnosida
shoir kechingan beg‘ubor o‘ylar tasavvurimizda yuz vyilliklarni gayta tiklaydi.
Harakatning o‘tmishdan kelajakka garab yo‘naltirilishi ajdodlar va avlodlar
o‘rtasida robita tiklash imkonini beradi. Kurashchilar safida ekanidan behad
baxtiyor, hatto qalbi iftixor tuyg‘usiga to‘lig shoir o‘g‘li Jo‘raxon haqgida
so‘zlarkan:

Yigirma uchinchi yilning tongida

She rim bilan egizak bo ‘lib tug ‘ilding.
Yillar o ‘tib har ikkov o ‘g ‘il ongida
Ufglar ochildi fazolarga teng.

(G*afur G‘ulom. Jild. 2. 1984, b.9) - deb yozadi.

Ikki egizak farzand: she’r va o‘g‘il ekaniga diggat gilinsa, G*.G‘ulom ijodga
gqanday mas’ullik bilan yondashgani ayon bo‘ladi. Ma’lumki, o‘g‘il farzand —
intiq kutilgan orzu. U oila tayanchi, otalar davomchisi, yurt posboni. Ota-ona umri
farzandlar kamolida barhayot. Binobarin, u yashalgan umr mazmuni uchun
muayyan me’zon bo‘la oladi. Xuddi shu kabi she’r ham ichkin tuyg‘u va ruhiy
giynoglar yetilgan onda — sog‘intirib g‘uncha ochadi. Demak, uning farzandday
ardogli bo‘lishi tabiiy. Ayni paytda, she’r hamda o°g il — egizaklar zimmasidagi
vazifalar ko‘lami va zalvori ham bir xil. O‘g‘il va she’r soatma-soat o°sib,
ulg‘ayib boradi. Jo‘raxonning ortidan O‘sar polvon kelganiday, “Kuzatish” ga
ham talay egizak bitiklar esh bo‘la boradi. Egizaklar nafagat jisman yoki hajman
o‘sib-ulg‘ayadi. Bu jarayon har ikkala vujudning fazolarga talpinuvchi fikr-

tuyg‘ular olamida ham izchil kechadi.
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Demak, shoir poetik nigohi fazoviy kengliklarga tikilgan. Barcha orzu-
umidlari shu “egizaklar’ga chambarchas bog‘langan. G*.G‘ulomning oila-xalq,
el-yurt, farzand-ijod juftliklariga mehri bir-biridan ajralmas — egizak. Shunday
ekan, uning sadoqgat, burch fashizm giyofasidagi vayronkorlikka nafrat va
g‘alabaga ishonch haqgidagi hayotiy pozitsiyasi shu go‘sh ganot yordamida
fazoviy kengliklar go‘ynida parvoz giladi. Jaholat itlari — fashizm quturgan bir
paytda u mag‘rur turib g‘alaba marshini chaladi.

Gafur G‘ulom she’riyatida odamzotga xos belgi-sifatlarni hayvonlarga
mengzash orgali yaratilgan tasvir va lavhalar ko‘plab uchraydi. “Kuzatish”
she’rida ham: “It ko ‘rsa, Gitler, der, mushuk — Mussolin Manjalaqgi har hayvon
doim unga yov”, deyiladi. G‘afur G‘ulomning achchiq kinoya va kesatiqga
yo‘g‘rilgan ushbu misralarida qo‘llanilgan “it”, “mushuk”, “hayvon” kabi
obrazlar vositasida fashizm balosi hamda uning g‘oyaviy rahbarlariga bo‘lgan
munosabat keskin, shiddatli, gahrli va g‘azabnok zardalar bilan ifoda etiladi. Shoir
bunday haqorot so‘zlar vositasida fashizm va uning yo‘lboshchilari ma’naviy
qgiyofasiga, demakki davrning og‘riqli muammolariga munosabat bildiradi.

Binobarin, shoir vulsgarizmlarni qo‘llashda ularga lirik gahramon
emotsional-hissiy munosabatini ifodalashdek aniq badiiy-estetik vazifa yuklaydi.
U insoniyatning umumiy dushmaniga hujumkor hamla gilar ekan, avvalo,
ijtimoiy guruh va hodisani, golaversa, uning homiylarini keskin tangid giladi.
She’riy nutqni fosh etish va qoralashga yo‘naltiradi. Shuning uchun ham bu
manzumalar ulkan aybnoma magomida gabul gilinadi.

G*.G‘ulomning ikkinchi jahon urushi yillari she’riyati lirik gahramoni uchun
o‘sha tarixiy kurashdagi o‘z hamsaflariga hamdamlik, mardlik va botirlik
ko‘rsatishdan xorijda hayot yo‘q. Sho‘ro adabiyotshunosligida bunday hollar:
“shoirning partiyaviy sog‘lom pozitsiyasi” tarzida izohlandi. Bizningcha,
G‘.G‘ulom qattol dushmanga garshi kurashda beayov, jabrdiydaga hamdam
bo“lish, mardlik va botirlik ko‘rsatib g alabaga erishish g‘oyalari talginida folklor
hamda mumtoz adabiyotimiz an’analari, adolatli jangdan el-ulus oldiga yorug’

yuz bilan gaytish hagidagi milliy mentalitetga xos udumlardan uzoglashmagan.
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‘

G‘afur G‘ulom adabiyotshunos O.Sharafiddinov ta’biri bilan aytganda: “..
tomirida gupirib oggan har tomchi goni bilan, yuragining har tepishi bilan
o ‘Zbek” ekanini butun jahonga namoyon eta oldi. (Sharafiddinov O. 2004, b.263)
Uning xarakterida o‘zbekning bag‘rikengligi, mehmondo‘stligi, tantiligi, jinday
chapaniligi, lafzi halolligi, bolajonligi, ayolmandligi mujassam edi va bu milliy
fazilatlarni asarlarida o‘ziga xos tarzda ifodalay olgan. “Kuzatish”dagi “Bobolar
udumin tutib nazarda Kurashda toleing bo ‘lur senga yor” singari misralarga
“tole yor bo ‘Isin”” kKabi xalq turmushida keng go‘llaniladigan olgishning mohiyati
singdirilgan. She’rda ajdodlariga munosib bo‘lish, balo-gazolardan omon
saglanishday xalqona ezgu niyatlar tilash ruhi ustuvordir. “Kulumsab turg ‘uvchi
toleing porlog” misrasida esa uzoq va tahlikali safarga otlanayotgan farzand
kelajagining porlogligi, uning munosib farzand bo‘lib yetishishiga umidvorlik
tuyg‘ulari mujassamdir. Demak, she’rda shoir galbining nozik sezuvchanligi,
ilg‘amlaridagi donolik, kelajakka nekbin ishonch, milliy g‘urur kabi gorishiq
tuyg‘ular injalik bilan poetik ifodalangan.

Shoirning “Kuzatish” she’ridagi e’tirofiga ko‘ra, o‘g‘li Jo‘raxonni jo‘natgan
1941 yilda u “roppa-rosa Pushkin yoshida”, ya’ni 38 yoshda edi. Ma’lumki,
oradan bir yil o°tib, 1942 yil 16 mayda yozilgan 19 band, 76 misradan iborat
“Sog‘inish” nomli she’r G*.G‘ulom lirikasining eng go‘zal namunalaridan biridir.
Har ikkala she’rni uzviy bog‘liq holda tahlil gilish bu poetik hodisa sirini
tushunishning magbul yo‘llaridan biridir. Chunki, shoir-ota (G‘afur G‘ulom) ning
beg‘ubor sog‘inchi yovga qarshi kurashchilar safiga kuzatilgan otashin-olov
farzand Jo‘raxon bilan bog‘lig. G*.G‘ulom bu manzumani shoirgina emas, tunu-
kun o‘z jigarporasi tolei porlog bo‘lishini tilab, yurak hovuchlab yashayotgan
mehribon ota bo‘lib yozgan. Zotan, sog‘inish insonning uzoq ayriliqdagi yaqgin
kishisini ko‘rish istagi bilan bog‘liq entiktiruvchi his-tuyg‘u. Sog‘ingan kishisini
ko‘rishga orzumandlik va uni qo‘msash zamirida benihoya kuchli xohish-istak
yotadi. Demak, she’r yuzaga kelishining o‘z real hayotiy asosi mavjud.
Ash’orning beqiyos qudratga ega bo‘lishi samimiy sub’ektiv kechinma va nafis

poetik ifoda uyg‘unlashuvidan yuzaga kelgan.
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G*.G‘ulom: sezgi, emotsional tuyg‘u, tasavvur, tushuncha, idrok, gipoteza,
mifologik, diniy-ilohiy qarash, fan, san’at, falsafiy tafakkur yutuqlari,
shuningdek, amaliy = munosabat sintezida  shakllantirgan  nazariy
kontseptsiyalariga tayanib ish ko‘radi. Quyidagi bayt ota o‘zining ne-ne zabardast
pahlavonlarini yurt himoyasiga kuzatgan ajdodlari va zamondoshlari bilan
tagdirdosh sezishini ko‘rsatadi:

Zo ‘r karvon yo ‘lida yetim bo ‘tadek
Intizor ko zlarda xalga-xalga yosh.

(G*afur G*ulom. Jild. 2, 1984,.b.34)

Anglashiladiki, G*.G‘ulomday donishmand shoir sub’ekti xususida so‘z
ketganda muammoga nafaqgat real, balki ideal tizimlarning turli ierarxik darajalari
doirasida ham garash lozim. Chunki muayyan masala xususida o‘ylayotgan,
so‘zlayotgan yoxud hukm-xulosalar chigarayotgan paytda og‘ishmay
ilgarilayotgan “zo‘r karvon™ ijtimoiy voqelik izmida. Binobarin, u erksiz tuyaga
ergashgan yoxud undan ajralgan yetim bo‘talog holida. Sog‘inish hissi haddan
oshishi, ya’ni intizorlikning beun yig‘iga esh kelishi bir kishigagina emas, balki
jondoshlar - umumga ham daxldor. Xalga-xalga yoshning kecha ham, bugun ham
to‘xtamasligi - anormal holat.

Demak, shoir “zo‘r karvon” shiddati bilan zinhor kelisha olmaydi. Insoniyat
bir zum tin olishi va erk hagida xushyorroq o‘ylashi, amaliy xulosalar chigarishini
sog‘inadi. Ulug® murabbiy (Tangri) madadiga muhtojlik uning yagona ilinjiga
aylanadi. Umidvor nigohini ertangi kunga tikkan shoir Sohibi ixtiyor (Olloh)
mustahkam irodasiga ishonadi. She’rda shoir insoniyat yangi tarixini quyosh
tizimi va unda millionlab yillar davomida sodir bo‘lgan o‘zgarishlar bilan uzviy
alogadorlikda ko‘radi: “Eng kichik zarradan Yupitergacha O ‘zing murabbiysan,
xabar ber, Quyosh”. She’rda lirik gahramon Quyoshdan hodisa hagidagi jo‘n
xabar, ya’ni axborot so‘ramaydi. Chunki, xabar beruvchi ob’ekt falak togida ekani
bois, barcha hodisotni sinchkov kuzatib yuradi va hamma sirdan voqif. Agar u har
narsani o‘z nazoratiga olgan, har narsaga qodir, to‘g‘ri yo‘l ko‘rsatuvchi

bo‘Imaganida, undan madad so‘rab murojaat (aniqrog‘i, munojot - T.M.)
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gilinmagagan bo‘lardi. Demak, “Olloh” nomini ochiqg aytish mumkin bo‘Imagan
totalitar adabiy siyosat davrining ehtiyotkorligiga garamasdan shoir: birinchidan,
eng kichik zarradan Yupitergacha bo‘lgan mavjudotni yaratgan fano va bago
asroridan voqif umrzoq murabbiyni “Quyosh” atashi va undan madad kutishi
bejiz emas. Ikkinchidan, Quyoshga badiiy epitet sifatida garalganida ham, unga
xos belgilar to‘la ravishda ko‘chma ma’no ifodalashi ayon bo‘ladi. Binobarin,
unga belgini ifodalovchi obrazli ifoda, aniqrog‘i ramziy obraz deb garash
mumkin.

Demak, G*.G‘ulom gqadim Sharq va zamonaviy falsafiy garashlarni
mohirona sintezlashtirish orgali inson umri mazmuni xususida so‘zlash asnosida,
tagdir hukmi Yaratuvchi izmida ekani hagida ham fikrlagan deyish mumkin.

Kechqurun oila boshligi davrasida o‘tirib ovqtlanish dunyoning ko‘pgina
xalglari, xususan, shargliklarda necha ming yillardan buyon gadrli udum sanaladi.
Fayzli xonadonda kimdir yetishmasligidan shoirning ko‘ngli mudom xavotirda.
Bu hol aynigsa kechki payt, hamma dasturxon atrofiga yig‘ilgan kezda aniq
ko‘zga tashlanadi. Hamma dasturxon atrofiga to‘planadi. O‘zbek xalgining
sevimli va lazzatli taomi bo‘lmish osh suzilganida tasavvurdagi Jo‘raxon ham
undan o‘z ulushini tanovul gilsa ganiydi. Afsuski oila to‘kis jamuljam emas.
Qattol urush tufayli farzandlardan biri olis-olislarda. “Biz osh yemoqdamiz, biroq
o‘g‘limning joni omon va gorni to‘gmikan”, degan o‘y ko‘ngilning olis va yaqgin
burjlarida kezinadi. Shu bois uning ko‘ngli bezovta:

Kechqgurun osh suzsak bir nasiba kam,
Qo ‘msayman birovni — allakimimni.

Shoir go‘msayotgan kishi Jo‘raxon. Birog ota bu ismni aniq aytmaydi. Balki
“birovni - allakimimni” qo‘msayman, deydi. Chunki shoir, birinchidan, farzand -
Tangri in’omi, banda sabr-bardoshini imtihon gilish yo‘lidagi sinov, deb biladi.
Uni “meniki” deyish Xudoga xush yogmasligi mumkin, degan xavotirda. Shu
bois, ayni lahzadagi istak-fikrlarda Jo‘raxon taqdirini buyuk ilohiy agl egasiga
topshirgan matonatli ota mitti galbi tub-tubidagi e’tiqodiy asoslar ham ko‘zga

tashlanadi. Demak, G*.G‘ulom o‘z davri ilm-fanida ilgari surilgani singari
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insonga Yer shari darajasidagi hodisa sifatida garamaydi. Balki uni koinot
evolyutsiyasining tabiiy hosilasi deb biladi. Ya’ni insoniyat tarixini Quyosh tizimi
va unda kechgan jarayonlar bilan izohlashdan ham gadimiyroq bo‘lgan diniy-
ilohiy garashlarga bog‘laydi.

Ikkinchidan, insonni kosmik gamrovda olib kuzatishga moyil, ijtimoiy
munosabatlarga jalb etilgan faol shaxs bo‘lmish Gafur G‘ulom uning tarixini
Quyosh tizimi va unda millionlab yillar davomida sodir bo‘lgan o‘zgarishlardan
butkul ajratmaydi. Demak, uning ruhiyatiga diniy-ilohiy garashlar va ilm-fan
yutuglari bir vagtning o‘zida kuchli ta’sir o‘tkazadi. Diniy-ilohiy inonchlarga
e’tiqgodiy munosabat G°.G‘ulom psixikasida intuitiv tarzda kechadi. SHuning
uchun uning asosiy digqgati hayot uchun muhim bo‘lgan harakat va jarayonlarga
qaratiladi, ya’ni bu o‘rinda shoir ongosti holatlari uning ong sferasiga chigadi.
Natijada, shoir ongi o‘zaro murakkab alogador turli unsurlardan hissiy-ratsional
va ma’naviy-ruhiy axborotlar oladi. Shoirning tasvir ob’ektiga munosabatini
belgilovchi bilim va kechinmalari benihoya boyiydi hamda teranlashadi. Chunki
G‘.G‘ulom irodasi mustahkam inson o‘laroqg, ulug® intilishlar yo‘lidagi o‘z
magsadidan og‘ishmaydigan shaxs. His-tuyg‘ularini ko‘lamdor ifodalashga qodir
salohiyat sohibi edi.

Uchinchidan, bemalol aytish mumkinki, G*.G‘ulom ayrim adashish va
aldanishlardan ham xoli bo‘lmagan shaxs edi. Ammo u insoniyat tajribasi
tasdiglagan bilimlarga tayanar, shu asosda o‘z garashlarini muttasil rivojlantirib
borardi. Ma’naviy-hissiy tuyg‘u va bilimlari esa uni hech gachon aldamagan.
Shunday ekan, biz shoirning vogelikni nechog‘lik to‘g‘ri anglashi bilangina
cheklanmay, G*afur Gulom ongining aksiologik jihati, ya’ni ob ekt — o ‘z faoliyati
— inson uchligiga bo‘lgan hissiy munosabatiga ham e’tibor qaratishimiz lozim.
Zotan, shoir bitiklari uning sub’ektiv olamida qayta ishlangan reallikdir.

Shoir maysada hikmat ko‘rolgan ko*ngil holini shunday oshkor etadi:

Uzilgan bir kiprik abad yo ‘golmas,
Shunchalar mustahkam xonayi xurshid,

Bugun sabza bo ‘lIdi gishdagi nafas,
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Hozir qonda kezar ertangi umid.

Jo‘raxon mard va gcururli yigit. Bu kurash shu ostona (Vatan) va ukalari
(kelajak nasllar) uchun savash ekanini anglash uning qon-qoni, jismi- joniga
singigani uchun boshini mag‘rur tutib jangga otlanadi. Ozidagi merosiy g ururni
farzandiga singdira olgani, ya’ni tarbiya to‘kisligidan mamnun - ko‘ngil uyi shod
va obod ota holati shunday ifodasini topadi:

Unda yetuk edi meros mard g ‘urur,
Ostonani o ‘pib, gasamyod qildi.
Ukalarin erkalab o zimday mag ‘rur,
Ya 'ni obod uyimni u dilshod qildi.

Har ganday o‘tli muxoraba xavfu xatardan xoli emas. Chunki, nainki atayin
uzilgan, balki nogahoniy o‘q ham bir inson umriga zomin bo‘lishi entimoldan xoli
emas. Bordiyu bu hol sodir bo‘lsa, umr o‘z mazmunini yo‘gotadi. Shoir uchun
farzand - olmos, umr - xazina. Biri ikkinchisiz mavjud bo‘la olmaydigan bu
detallar lirik gahramon umidi nechog‘lik bardam bo‘lmasin, uning intuitiv
anglamlarida birgadar affektiv holatlar kuzatilishi va andak xavotir ham
sezilishidan guvohlik beradi:

Doimo umidim bardam bo ‘Isa ham,
Ba’zan vasvasalar bosar dilimni.

Sog‘inch hissi haddi a’losiga yetgan, xayolot chashmasi loygalangan
kezlarda shoir ko‘zidan uyqu, ko‘nglidan halovat qochadi. Bunday damlarda u
subhidamni Bedil mutolaasi bilan garshilaydi. Talmeh san’ati qo‘llangan ushbu
baytga diqgat gilaylik:

Tong otar chog ‘ida juda sog ‘inib,
Bedil o ‘gir edim, chiqdi oftob.

B.Sarimsoqov ta’kidlaganidek: “XX asr o zbek she riyatida akademik shoir
G ‘afur G‘ulomdek faylasuf-shoirni topish qiyin... G‘afur G ‘ulom sheriyatda
faylasuf bolishi barobarida, falsafada shoir ham ekaniga amin bo ‘lamiz”.
(Sarimsoqov B. 2003,.b.16-19) Yugoridagi baytda yagona ildizga ega bo‘lgan

“vujudi vojib” va “vujudi mumkin” (ruhiy borliq va moddiy olam) ni bir-biridan
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ajratib bo‘Imaydi, deb bilgan ulug® shoir va mutafakkir Mirzo Abdulgodir Bedil
(1644-1721) nomi bejizga eslatilmaydi. Nazarimizda, G*.G‘ulom inson va borliq
jumboglariga javob izlab donishmandona galbi va yuksak tafakkuri bilan bedilona
talginlarga yovuglashgan. Shoir zamondoshlaridan biri O‘zbekiston xalq shoiri
Ramz Bobojon G afur G‘ulomning Bedilga munosabatini xotirlar ekan: “...G ‘afur
G ‘ulom adabiy uchrashuvlarda, do ‘stona gurunglarda o zini Mirzo Abdulgodir
Bedilning to ‘qqgizinchi nevarasi, deb atardi. Zero, bu bir garaganda hazil-
mutoyibaday tuyulsa ham, aslida chin! Bu gapning tagida olam-jahon hagigat
yotadi. G ‘afur G ‘ulom zuvalasiga Bedil xamirturishi, uning galamiga Hazrati
Navoiy nazari tushgan desam, adashmayman”,- deb yozadi. (Ramz Bobojon.
2003, b. 41)

Shoir o‘zini giynagan talay muammolar hagidagi nazariy va hayotiy
xulosalarini gisman Bedilning “Chor unsur”, “Irfon”, “Nuhot” asarlaridagi fikr-
garashlar orgali tasdiglashga intilgan. Shunday xulosalardan biri olamda sodir
bo‘layotgan barcha jarayonlarni tabiiy hol deb bilish edi. Ikkinchisi esa, har
ganday o‘zgarishda yo‘q bo‘lishni emas, balki boshga bir narsa ibtidosini
ko‘rishdir. G°.G‘ulom narsa-hodisalar paydo bo‘lishidan oldin “ruhlar
haqgiqati”’da makon topishi, ya’ni yashirin imkoniyat sifatida mavjud bo‘lishiga
ishonmaganida: Uzilgan bir kiprik abad yo ‘golmas, tarzida fikrlamagan bo‘lardi.
Ayni paytda, u narsada ruh mavjudligi hagidagi fikrning o°ziga xos timsolini ham
ifoda etolmasdi. G*.G‘ulom: Unda yetuk edi meros mard g ‘urur, deb yozarkan,
Bedil falsafasiga xos ruhning bir tanadan boshgasiga ko‘chib yurish hodisasi -
“tanosux’ ni nazarda tutgan bo‘lsa ajab emas. Demak, shoir unga in’om qilingan
sezgi va agl-zakovatdan ibtidolanuvchi ruhiy-hissiy hamda ruhiy-aqliy
quvvatlarga tayanadi.

Shoir o‘zining do‘stlik, karam, muruvvat, sahovat, rahm-shafqgat, adolat
haqgidagi aksariyat garashlari jihatidan ham Bedil axlogiy o‘gitlar olamiga
yaginlashgan. Shuning uchun ham xavotir go‘zg‘ovchi simptom (loyga xayolot)
lar uning ruhiyatiga singib ketmaydi. Shu ma’noda, oftob chiqishining

mutafakkirona fikrlar uchrashgan lahzada qgalb yorishishi bilan bog‘liq ikkinchi
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ma’nosi ham oydinlashadi. Xullas, Bedil dunyosiga oshno ota o‘z ko‘nglidagi
barcha noxush shubha-gumonlarni haydashga muvaffaq bo‘ladi:
Loyga hayolotlar chashmaday tindi,
Pok pokiza yurak bir gatra simob.

Garchan lirik gahramon qalbi butkul tinchlanmagan bo‘lsa-da, yuragi
kumush suvi - simob qatrasi yanglig® oq, tinig va yarqiroq tus olgach, ruhi
anchagina xotirjamlashadi. Bu hol uning xatti-harakatlarida dadillik sezila
boshlaganida namoyon bo‘ladi:

O ‘rog ‘u gulgaychi, istak ko ‘tarib,
Hovrimni bosishga bogqga jo ‘nadim.

E’tibor berilsa, uning go‘lida uch narsa: o‘rog, gulgaychi va istak bor.
Birinchisi bilan begona o‘tlarni girgsa, ikkinchisi bilan gullarni kesib shakl beradi.
Uchinchisi bilan esa, tok novdalarini bog‘laydi. Qarabsizki, bog® giyofasi ham
go‘zallasha boshlaydi. Buni tasdiglaganday, shoir hasharga chiggan go‘shni giz -
Jo‘raxonning sevimli yoriga ham Nafisa ismini munosib ko‘radi. Chunki, bo‘lajak
kelinning ismi arg‘uvon gqomatigagina emas, balki shu bogga ham yarashiqli
bo‘Imog‘i lozim. Qiz galbida teran sog‘inch hissi hukmronligini uning ma’yus
odimlashidan ilg‘ash mumkin. Demak, Nafisa ham Jo‘raxonni sevadi va u
haqdagi shirin hayollar og‘ushida yashaydi. Buni paygagan quv ota giz galbidan
mahzunlikni quvmoq, sog‘ingan galbiga hayot nashidasini ulashmogni tilab gul
payvandlaydi. Ikki gulni bir-biriga jisman ulash bilan bog‘liq ramziy ma’no
tashuvchi harakat ruhiy simptomlari kuzatilsa, lirik gahramon qalbida
sevishganlarni o°zaro payvasta qgilish orzusi jo‘shayotgani ilg‘anadi.

Binobarin, shoir endilikda: o‘g‘il uylashu kelin tushirish, ya’ni dabdabali
to‘ylar gilishdek shirin xayotiy orzular quchog‘iga sho‘ng‘igan. Shuning uchun
ham u: Bu bahordan hayot olardi bo ‘sa, deb yozadi. Shu kez uning ko‘zlarida bir
tomchi yosh paydo bo‘ladi. Uning sadafday, ya’ni marvarid yanglig
tovlanishiyoq quvonch yoshlari ekanidan darak beradi. Zotan, “bog‘bon” payvand

bo‘lgan noyob gulni sevimli yori bo‘yniga durday tagayotgan o‘g‘li Jo‘raxon va
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kelini Nafisa siymolarini tasavvurida tiklaydi va bu umiddan ichki mamnuniyat
sezib: Vasvasamdan kuladi quyosh, degan satrlarni bitadi.

Ma’lumki, asalari sagichsimon yopishqoq yumshoq modda ishlab chiqarib,
undan o‘ziga in quradi. O‘simliklar nektaridan quyuq va shirin suyuqlik - asal
hosil gilib ozi uchun oziq sifatida iniga g‘amlaydi. Asali ajratib olingach, bo‘sh
golgan o‘sha sarig rangli uyaga mum deyiladi. Asalarilar asosan oila bo‘lib
yashaydi. Ini yo‘q bo‘lsa, muayyan muddatdan so‘ng to‘zg‘ib ketishadi. Shoir oz
ma’naviy-ruhiy holatini bunday hayotiy detllarga giyoslarkan:

Asaldan ajragan mumday sarg ‘arib,
Ini yo ‘q aridek to zg ‘iganim yo ‘q.
deb yozadi. Natijada, o‘zining sinovlarda bukilmas inson, mustahkam irodali
shaxs va ertadan umidvor padar ekanidan kitobxonni ogoh etishga erishadi.
Binobarin, ko‘z o‘ngimizda ko‘ksi sog‘inch hissiga limmo-lim ulkan galb sohibi
giyofasi namoyon bo‘ladi.

She’rda detallarga ramziy ma’nolar yuklaydi. Undagi bog® (Vatan), meva
(farzand), danak (umid) kabi detallar ham o‘z ma’nosida qo‘llanadi, ham tashbeh
sifatida shartli ko‘chma ma’nolar kasb etadi.

Yo o ‘g ‘lim, jonginang salomat bo ‘Isin,
O ‘2 bog ‘ing, o 'z mevang danagin sagla,
Shu meros bog ‘ingni o ‘Z go ‘lingga ol,
Menga topshirilgan merosiy hag-la.

Kontekstda keluvchi bu kabi ramzlar qatidagi mustaqil ma’nolar
G*.G‘ulomning hayot yo‘li, orzu-intilishlari, she’r yozilgan paytdagi ruhiy holati
kabi omillar hagida muayyan tasavvurlar beradi.

Umuman, G‘afur G‘ulomning “Kuzatish” va “Sog‘inish” she’rlarida
o‘tmish, bugun va kelajak yagona aktga evriladi. Boshgacharog aytganda,
o‘tmish, bugun va kelajak bir davrda hukm suradi. Ikkinchidan, ruhiy jarayonlar
vogelikdagi hodisalar bilan shartlangan holda ifodalanadi. Uchinchidan,
subyektiv munosabat: she’r yaratilayotgan lahzalarga xos predmetlilik, ya’ni

shoirning fikr, kechinma-holatlari bilan bog‘lig belgi-alomatlar tasviri aks etadi.
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XX. YUOZYILIN iKiNCi YARISI OZBEK SiiRiINDE AGAC TiPi

Dog. Dr. Laylo SHARIPOVA™

Ozet: Makalede agag tipinin XX. yiizyihn ikinci yarist Ozbek siirinde basardigi poetik
gorevleri hususunda fikir yiiriitilmiigtiir.

Elma, nar, erik, dut gibi agaglarin Ozbek siirinde tip derecesine yiikseldigi tetkikler
sonucunda ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: 6z ve go¢ mana, elma nar, erik, dut agaci tipleri.

Agac nebatat aleminde ululugu, uzun omiirliliigi, verimliligi ile ayrica
oneme sahiptir. O eskiden insanm1 pek ¢ok yonden korumustur:giineste semsiye,
savunmada ok yay, yazin kisin ev — meskun, besin olarak tatli meyve... Insan
bebekken besik, yasliyken ayak — baston, son menzile gétiiriicii tabut da aslinda
agactir. Diger ifadeyle agac¢ insanin ikizi sayilir, bengulik simgesi olarak sanatsal
kiyafete sahiptir. Insan ¢ok eskiden esatirlerde agaci ilahilestirmistir. “Agac hayat
temelinin miicessemi olarak hayat asamalari: dogum, biiylimek, solmak, 6liimii
ifade eder” [3.65.].Halk edebiyatindaki her hangi simge, tip, 6zellikle aga¢ da
belli bir koklere sahiptir. Folklorsinas A. Musakulov’un su sozlerine dikkat
edelim: "Halk lirikasinda Ozbekistan hududunda mevcut meyveli agaclarin
yaklasik hepsi dile getirilir, ama elma, tut, igde, kayisi, nar, badem, erik gibi ¢ok
meyveli ve ¢ok tohumlu agaglar bolca kullanilir. Genesise gore bu ozellik de
verimlilik ve ¢ok cocukluluk gayesiyle ilgili" [4.222.].Aga¢ tipi doga uzuvu
olarak asil anlamda da, go¢ anlamda da kulanilir. Ama asil anlaminda kullanilan
siirde de agac yine de felsefi manaya doniisiir.

XX yiizyilm 70-80 yillarinda insanin gittikce bencillestigini hisseden
sairler agacin yiiksek degere sahip oldugunu vurgulamakla insanogluna 6giit

vermislerdir. Comert olmay1r medhetmekle agac tipine yeni bir sekilde yanasan

" Buhara Devlet Universitesi 6gretim iiyesi
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sair Sedriddin Selim Buhari siirseverine insan comertlik yoniinde dogadan geri
kaldigin1 belirtir. Sair nezdinde “agacin elleri ¢ok, avuglari acik, azarsiz”:

Agac, tek ya bizim zemin,

Gokiimiiz tek ya, ne sebep,

Bukadar comert senin ellerin,

Utanirim elime bakip... [5.39.]

Agac taslanarak meyvesi alinsa da 0 yine her sene meyve verir. Meyvesi
oncelikle insana atanmistir. Sair bununla kendisine azar vereni de besleyen agag
insandan daha comert olduguna isare eder. Sedriddin Selim Buhari sanatinda agag
tipi ayrica yer tutar. Sair tut, elma gibi 6zbek topraginda yetismis — yersel agacglari
canlandirir. Onun “Bahar”, “Samani Tiirbesi Oniindeki Aga¢”, “Yer Altindan
Cikan Bitki — Mektup”, “Ya, Ne Harika Benimle Birlikte...”, “Gergi Dili Ayri
Aynidir” gibi siirleri fikrimize ornektir.

Soyunmus dallara

Serceler konuverdi.

Sanki onlar yapraga

Aniden doniiverdi.

Kikir kikir yaprak gibi

Mest oldular giilmekten.

Onlar yash agaci

Uyandirir uykudan[5.14].

Agac soyunmus olsa da kuslar dolaysiyla yaprakli sanki. Yasli agaci
sercelerin kikir kikir1 uyandirir. Demek o uyuya kalmaz, uyanik halde bahar
karsilar. Sair basit olay — manzarayi siir okuyucusu goz oniinde canlandirir. Siir
estetik zevk hemde ruhi kuvvet vermesiyle daha g¢ekici onem kazanir.Halk
edebiyatinda elma agaci bol bol dile getirilir:

Kapin oniinde tas elma,

Tas elmaya tas atma.

Evinde yéarin varken,

Digerine laf atma[2.137.].
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Belli oldugu gibi elma aym1 anda ask, kiz anlamina paralellik
olusturmaktadir. Tas elma kap1 Oniinde, igeride degil. Demek agac baska birine
ait. O yiizden o tas elmaya tas atilmaz, yani ona laf yapilamaz. Ustelik lirik tipin
evinde elma —yari var, o digerinin yarine goz atmaya hakli degil. Siir okuyucusu
halk s6ylemek istedigi sozii boylece anlayip 6giit alir. Sedriddin Selim Buhari ise
son baharda yapraklar1 sararmis elma agacina “(kiz) kardesim” diye basvurur.
Sairin nezdinde kis nedeniyle elma agacinin “titreyecektir kalpleri”, ama 0
“aglamamasi, dayanmasi lazim™:

Diinya ¢ok ilging (kiz) kardesim,

Kimi kisa dayanirsa eger

Bahar ¢icege sarar kesin

Ve bu mutluluga deger [5.18.].

Sair “Damarlarda gezerken savas, Yine ¢icege dolur kucaklar” diyerek siire
neseli bir sekilde son verir. Siir okuyucusu sair siirinden manevi deger, ruhi
kiivvet alir.

Sair “cigeklerin siirleri kokusunda”, “Agacin filizlemis eli — onun siir1”
oldugunu goriince “siir yazmay1 biraktigini1” soyler ve “kalemi filizlemezse, siir
yolu kendisi i¢in kapali” oldugunu anlar. Sair siir bahari sirasinda “Ancak agac
degil, nefes filizlenir”, “Yirek ¢icege doniip”, “Hatta gdgiis kafesi cigek agar”, -
diye sayar. Bu satrlar “kogiis kafesi” anlamimi diisiinmeye sevkeder. Kus gibi
kanatlarin1 ¢arpan, hep azatlik isteyen yiiregi — kudretli insanin ulu uzuvunu
sakladig1 i¢in ona Yaratan kaburgalari ihate yapti§i nedeniyle gogiis kafesi
deniliyordur belki. Sairin su ustaligina bakin, o siir bahar1 gogiis kafesini de
filizlendirecegine inantyor ve okuyucusunu da buna inandiriyor.

Buhara’li sair Serif Nurhan kendi hayati dolaysiyla insan 6mrii mahiyetine
sOyle derin anlam kazandirir:

Eger oliirsem tenim haki nisar olsun fidanlara,

Yiirek bagrimdaki ates ayva, elma, nar olsun.

Avucumda tohum tutup 6leyim, gémiin, fidan olsun,

Serifi’nin mezar1 da bihisti meyvezar olsun [9.35.].
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Insanin topraktan olustugu ve zamani gelince topraga donecegi olayi iinlii
sair, filozof Omer Hayyam’1n giizelsatrlarinda essizbir sekilde ele alindigina ¢ok
yiizyillar gegmistir. Iste bu diyalektik felsefi fikri pek ¢ok sair kendine dzgii bir
sekilde yansitmaya calisir. Iste Serif Nurhan’in aym satrlart Omer Hayyam
satrlariyla uygunluk tasir dersek yanlis olmaz. Folklorda ifade edilecek evrilme —
birseyden ikincisine déonme haleti kendine 6zgii bir sekilde sunulmustur. Sair
kendi hakinin fidanlara nisar olmasini, yani yiirek bagrindaki ates tam ayva, elma,
nara doniismesini ister. Olerken de avucunda tohumla 6lmegi amagclar. Boylece
sair diinyadan goc¢ ettiginde fidan biiyiitmiis olur. Zaten insan ¢ok eskiden
mezarlik mermer taslardan degil, agacliktan olusmasini, ruhu giizel yerde rahat
etmesini istemistir. Serif Nuthan’in bu satrlar sairin yiiksek yetenege sahip
oldugunu gosterir. Agac siirde kendi anlaminda hemde gbé¢ anlamda giizel
ifadesini bulmustur.

Vakit — insandir,

Her ikisi esit,

Gecger, ama gelmeyecek geri.

Ben de bir Vakit — pak duygularin

Erik gibi filizleme an1 [6.3.].

Sair Sadulla Hekim “Vakit” siirinde vakiti insana, pak duyguyu erik
agacina esitlestirir. Bu pekistirmeyi benzetme dolaysiyla gerceklestirir. Sair insan
zamana esit olursa, iste o zaman pak duygularin filizlenmesine harcansin, diye
istek bildirir. Vaktin insana esitligini, insan da, vakit de gec¢ici oldugunu
ifadelemek kendine 6zgii algilayistir. Sadulla Hekim sanatinda erik simgesine ¢ok
rastlanir. Sair erik agaciyla insani esitlestirirken, erik de, lirik tip de “iyiligi bayrak
yaparak”, “zengin zemini daha zengin yapip yasamasini” sOyler:

Ikimizin derdimiz ayni, erikcigim,

Bagrini ver, bagrima gir, erikcigim.

Kalp yurdunda parmaklarim sanki nart?,

Ben de senin gibi filizlemem ash sart[6.12.].

I nart — gelik, dalcik
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Sair “Baht” siirinde de bagri benzeyen, erigi benzetilen, filizlemeyi
benzerlik esas1 olarak kullanir ve sovyet hiikkmii yiirtirliikte bulunan ge¢misi soyle
yansitir:

Bir giin erik gibi filizlendi bagur,

Bir giin o da usta cifteidir:

Bahtin eni — Maveraunnehir,

Bahtin boyu — Ozbekistan’dir! [6.]

Sair Sevket Rahman’in sosyal ruh agirlikli siirlerinde gizli asil lirika
ardinda toplum derdi saklanmaktadir. Diyelim, “Kaside” siirinde nara tarif
verirken, giizel benzetmeler yapar. Nar1 “eski donem fener’e, “yakut dolu kip
kirmiz1 torba” ya benzeterek siir sonunda “yerin kana boyanmis yumrugu’na
pekistirir:

Tutulmus ay, ¢ok eski fenersin nar,

Yakut dolu kip kirmizi torbasin, nar.

Kah siyah, kah ise pembesin, nar,

Yerin kana boyanmis yumrugusun, nar[8.152.].

Her hangi siir okuyucusu ¢esitli diisiincelere dalar: yerin yumrugundaki kan
kimin?! Yer insan1 vurdugu nedeniyle yumrugu insan kanina boyand: m1 acaba?
Insan yeri yaraladig1 veya insan insan1 kana boyadig1 nedeniyle yerin yumrugu
kan m1? Nara verilen tarifle baslamis sekiz sirali siir ¢ok biiyiik dert — iimiiminsani
derdi ifadelemekle sonuc¢lanmistir. Cokanlamli satirlar1 herkes kendi imkam
dairesinde yorumlayacak, anlayacaktir.

Tefekkiiri genis, tasavvuru yiiksek sair Sevket Rahman doga dolaysiyla
kendi yurdudertlerini ele alir. “Tutzar Hatiralar1” siiri s0yle baslar:

Tutzar — budanmis biraderlerim,

Goke bas dayayip duruyorsunuz hala,

Biiriinmiis timsah gibi bedenleriniz,

Dehsetli kudretle ezmis gibi sema.

Duruyorsunuz hebesi koleler gibi mahzun,

hayir, tiirki siveli pehlivanlar gibi[8.185.].
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Tesbih ve rucu sanati sair imkanina imkan katarak siir sanatini
yukseltmistir. Sevket Rahman “tiirki siveli pehlivanlar gibi” duran tutlar1 “Dilini,

29 (13

kalbini bilen 6zlerim” diye nitelendirir ve aynm1 anda “gokii kaldiran”, “yurdu
bekei olarak korumakta olan”, “zeminle sirlasmakta olan” tut olmak ister. Sairane
tasavvur yardimiyla tuta dontisen lirik tipin “kameti gicirdar”, “biirlislir, ama
kirilmaz”, “topraga batar”, ama tiimiiyle yerin altina girmez. Siir sijjesinin doruk
noktasina dikkat edilim:

Vah, yer altinda da dedeler erdir,

ayni1 anda t1g misal koklerime,

avucunu dayayip teselli verdi,

goziinii cekme diye yildizlarindan.

Simdi ben de tutum, kiivvet verir yer [8.185.].

Tut — 6zbek halkinin egsiz timsali. Sair tut tipi dolaysiyla 6zbek ulusunun
acimasiz savaslara, dehsetli ziilimlere ragmen kendine donmiis, gelisebilmis ulu
milleti yansitir. “Ama tut derdini bilecek tutlar” diye sOyle ¢oziim bulur:

Zalime bas basa biiylimek lazimdir

insanlar topraga donen yurtta.

kesseler kessinler, yine de biiyiiriiz,

erkimiz varligin gorsiin bilsinler.

her bahar an1 tekrar cosariz,

zalimler ziilime bakarak doysunlar[8.186.].

Siir boylece son bulabilirdi. Ciinkii bundan daha giizel sonug¢ olamaz. Ama
kalbi dogaya es sair her sene kesilerek zedelenen tut sonugta biiyiimekten durup
kuruyacagni itiraf eder. Iste 0 zaman da yenilmeyi istemez. Siir sdyle giizel son
bulur:

Biiytimezsek, yetismis ermislik ani,

t1g gibi kokler yerden kopar,

bu garip meskiinde yarayacak hala

devyiirek batirlar i¢in topuzlar[8.186.].
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Kocaman tut kurursa da savastan durmayacak, “devyiirek batirlar i¢in
topuza doner”. Halkin kudreti topraginda yetisen agaglariyla da 6l¢iiliir. Tut 6zbek
icin kutsal agag sayilir. Clinkii onun yapragi ipek boceginibesler, sonugta bocegin
yaptiklar atlas, adras, hanatlas gibi kumaslara doniisiir.

Odun olarak donmaktan korumus hemde yemek, ekmekpisirirken katkida
bulunmustur. Tut meyvesi ilk baharda halk damarinda kana doniisiir, kisin ise
kuruyemis, sinni — lizim suyu olarak hastaliklara sifa sayilir. Boyle aga¢ elimiz
simgesi olabilecegi kesin.

Sairlerimiz aga¢ hakkinda ancak siir degil, belki destanlar da yazdilar.
Ikram Atamurad yalmzhiga mahkiim edilen XX vyiizy1l insan1 faciasini
“Yabandaki Yalniz Agac” destaninda ifade edebildi. incetab elestirmen Abdulla
Ulugov sOyle yazar: “Agacin bu kadar duygu, his uyandirmasi onun adamlara,
hayvanlara penah olmasiyla ilgili. Agac 1yilik yaptigi nedeniyle onun faciasi
herkesi ilgilendirir. Sair yabandaki yalniz aga¢ 6rnegiyle iyilik hi¢ bir zaman
unutulmayacagi, kimseler ona karsu farksiz olamayacaklarini takit eder”[7.91.].
Iyiligin koruyuculari: sahavet, iyilik, deger, sevgi, subut, haklik. Kétiiliigiin
askerleri ise ouxy3muk, umursamamak, hiistimet, dedikodu, tama, bencilik, kibir,
ihanet, nefs... Sairin yanasmasina gore Yaban — diinya, Yaban — insaniyet.
Yabandaki yalniz aga¢ — iyilik. “Yabandaki Yalniz Agac¢” destani iyilik ve
kotiligin yilizyillarca savasimi yansitirken, iyilik tarafinda olmak ulu azaptan
dogan feraget, kotilik tarafinda olmak, bilakis rahattan dogan yenilmez,
tahammiil edilemez ac1 oldugunu tipler, manzaralar, olaylar dolaysiyla kendine
0zgl ahenk yardimiyla ifade ettigiyle degerlidir. Destanda “...Yaban simirsiz...”
denen ciimle ¢ok defa tekrarlanmustir. Bu satir destan tiziivlerini, vukuatlar1 kendi
arasinda birlestirici iptir.

Destan diigiimii: Yabanin smirsiz oldugu, onda bir sevap yapanin
“gonliinde biiyiiylip himmet”, “minnetsiz agac diktigi”dir.

Olaylar gelisiminde sair yabandaki yalniz agacin gegmislerini, onun goniil
duygularini ifade etmistir. Edebiyat tiim varlig1 insan gibi sahislantirabildigiyle

kudretli oldugu sair sanatinda kendi kanitin1 bulmustur:
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... Yaban sinirsiz...

Sevgiye doluydu

YABANDAKI TEK BIR AGAC...

Kendi sevgiye zaru zar olmus,

KOBAMPad-koBaAUpad goz tutan,

yalniz agacin yabandan gegici

ve doniiciilere

ayn1 sevgiyi gostermek isterdi hala...[1.151-152]

Ziddiyetler dorugu - kynpmuHanuoH nokta verilen satirlar siir
okuyucusunu insanoglunun iptidasindan bugiiniine, bugiiniinden iptidasina dogru
kosturur:

...Tek kendini begenen bir gegici,

Ne yaptigini bilmeyen bir gegici,

Kucaginda karpuz tasiyan bir gecici,

Nereden gelmekte oldugunu,

Nereye gitmekte oldugun

bilmeyen bir gegici...

yola koyulmaya hazirlandi... Ve...

giderken Oylesine yakip yalniz agaci,

Oylesine etti temasa...

Ve... yola gitti — muradi nail... [1.163.]

Diinya gelistimi veya tenezziile ugradi mi1? Sair destani iste su gercegi
anlatmak igin yaratmistir. Aslinda da eser sair gonlii, algisindaki gelisme hemde
tenezziil hakkindaki tartismalardan ortaya ¢ikan ve bu tartigmalar temelinde agac
tipi yer almaktadir. XX yiizy1l sonunda samimiyete muhtag, diyanetli, sadik,
tamasiz arkadasa ihtiya¢ duyan insan yalnizliga mahkiim oldu. O ylizden siirde
de yalmizlik konusu c¢ogaldi. “Yabandaki Yalniz Aga¢” destaninda yalnmizlik
hakkindaki ifadenin kendine 6zgiiliigii itirafa layik:

Yalnizlik — sen ruhumun giilii,

ruhumun avucu sen — yalnizlik.
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Yalnizlik — sen ruhumun yolu,

ruhumun sadagi sen — yalnizlik.

Yalnizlik — sen ruhumun nergizi,

ruhumun ahi sen — yalmizlik[1.170.].

Coziime bakin:

...Topluca kiil tepesinde

ucar konar,

ucar konar bir kuscuk.

Birseyi arar bir kuscuk.

Cuvildiyor, civildiyor bir kuscuk.

...Yaban sinirsiz... [1.172]

Intiha ve iptida smirinda semay1 kucaklayabilecek canzat — kuscuk tipi var.
Bu ¢ok 6nemli. Daha basit anlasildiginda bu kuscuk su aga¢ kucaginda dogarak,
ucmay1 onun tanikliginda 6grenmistir. Aga¢ — onun vatani. Kiile donen vatani
tizerinde bir kuscuk civildiyor. Kus — sifai ve yazili edebiyatta canin simgesi.
Bugiin beserin cani rahatsiz: kendini anlamayan kimseler dylesine yakip gitmesi
mimkiin olan vatani civildayip insanoglunu uyandirmakta. Mankurtlar genel
evimiz olmus diinyay1 yakmadan 6nce agah olmaya cagiran sair destaninda agag
— insanoglu, agac — zemin timsali.

Folklorsinas alim A. Musakulov’un bir fikrine goz atalim: “Tiirki halklar
tasavvurlarinda baba agag, anne agag, herkesin kendi omiir agaci olur, diye
inanmiglardir. Insan hayati mahiyetine gore kendi 6miir agaci hayatiyla ilgili
olmustur”’[4.209.].XX yiizyilin 1. yaris1 6zbek siirinde aga¢ daha ¢ok insana
hemdert gii¢ olarak kullanilmigsa, 2. yarisinda gittikce dertkeslikle birlikte daha
cok simgesel anlam da tasidi. Metafizik anlamlar1 genisledi. Sedriddin Selim
Buhari, Ikram Atamurad, Siraciddin Seyid, Ulugbek Hamdam gibi sanatcilar
kendi sanat1 sirasinda agaca pek ¢ok bagvurduklarini, onlar siirde agag tipi ayrica

yer tuttugugunu takitlemek lazim.
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OZBEK YAZARI ERKIN AZAM’IN NESIR ESERLERINDE
KINAYE VE CESITLERI

OPKMH AB3AM HACPUJIA KMHOS BA YHUHI KYPUHUIIIIIAPU

Dr. Obidjon SHOFIYEV™

Ozet: Makalede “halk yazari” nisami sahibi Ozbek yazar Erkin Azam’in mensur
eserlerinde kullanilan kinayeler ele alinmaktadir. Calismada yazarin “Atayi’nin
Dogdugu Giin” kissasi ve “Taziye” hikayesi analiz edilmigtir.

Anahtar kelimeler: Nesir, kinaye, devir, usliip, kissa, hikaye.

Annomauyus: Ywby maxonrada Yzbexucmon xanx ésysuucu Ipkun Avzam Hacpuea
XOC KUHOABUILTIUK XaKuda cy3 bopaou. Yuoa aoubnune “Omotiunune myaurean uuiu”
Kuccacu 6a “Tav3us’” xuxoscu maxiuiea mopmuican.

Kanum cyznap. Hacp, kunos, 0asp, yciy0, Kucca, Xukos.

Vrran acpuunr 70-80-itwnnap amabuii aBinogura MaHCy® MKOZKOpIAP,
XyCycaH, alpuM HaCpHaBHUCIAp WXKOJIUIA KWHOS €TaKyh JCTETHK XoJucara
avinanau. AitHukca, 0y Mypon Myxamman JIycr, Opkud Ab3am, Axmaa Ab3am
Koauaa 6011 KOHIeNIUs cudaTraa HaMOEH OYIIIH.

M.IlepamueBa 70-80-timmmap y30ek Hacpuaa KHHOSTA MOWMIITUKHHHT
optumdra cabad cudartuia 0aspHUHZ UNCIMUMOUL WAPM-UUAPOUMU, SbHU
00beKmMuU8 OMUI 8a UNCOOKOPIAPUMU3 MOMOHUOAH NEePCOHUDUKAYUATAHAH
(waxcuilianean) udCmMuMoutl 0apo-kauguam, svHU CYObEeKMU8 OMULIAPHU
kypcaru6 yramu®. lllynaaii sKkaH, KHHOSHU MIMHUNA-HA3apUil )KUXATAaH YPraHUIIl
Ba 70-80-timmmap y30ek Hacpujarn KWHOSBUMIUKHU TATKUK ITHII JXTHEKH

103ara Keiaau. AMMoO, IIyHTra Kapamai, agaOMETIIyHOCIUTuMu3aa 0y MyamMmo

" Tirmiz Devlet Universitesi 6gretim iiyesi
Tepmus oasnam yHugepcumemu kamma yKumyeuucu, guionozus pannapu oyuuva gpancagpa ooxkmopu (PhD)
! Kapanr: [llepanuesa M. Xo3upru y36ek nacpuaa kunosi. Monorpadus. — T.: Akademnashr, 2016. — B. 35.
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XaJIU-XaMOH JoJi3aponurnya KoaMokaa. Mamixypa lepanueBanunr “Xozupru
¥y30ek Hacpuaa KMHOS (MIKTUMOUN-TICUXOJIOTUK OMUJUIAPH, MOATUK THU3UMJIard
YpHU)” HOMJIM MOHOTpadusICHIa KHHOS XaKUJAard Ha3apuil Kapanuiap Ba YHUHT
70-itmnnap Hacpua udoaalaHUIIM Macajlach Maxcyc TaJKUK STUITaH Oyica-na,
OyHM MyaMMOHU YpraHUII WyIUaard JacTIa0Ku KajgamuiapaaHn oupu cudarmma
Oaxomam so3uMm. [apum XX acpra kenu0, KuHOS, AyHE, XyCycaH, pycC
anaObMETITYHOCTUTHIA aTpodrya Ypranwiran oyica-na, y30ek
anabuérmyHocauruaa Oy MyaMMo eTapiinya TaJKUK dTUIMaraH.

OpkuH Ab3aM WKOAWIA KUHOSBUMIUK MyaMMOCH aJa0METHIYHOCIHUKAA
MabiyM Japaxajna ypranuwirad. M.IllepanueBa DpkuH Ab3aM HKOIU1a KUHOSHU
103ara KeJITUPTraH >KuXaTHU MmyHaad wudomanaian: “Tabkujiam KepakkH,
WKOAKOP AYHEKAPAIIMHUHT ACOCUHU TAIlIKWJI 3Tr'aH ueasiap, acocalH, pPOMaHTHUK
xapakTepa 314. Peannuk Ounan TYKHAITYB HaTHKACKa HKOJKOP OHIUA r03ara
KeJIraH uJeajlap Ba BOKEIUK VpTacuJard 3UIIUAT YHUHT JyHEKapariw,
WKTUMOMM Kapusatuaa xuaauid y3rapunuiapra onu® kennu. by xon agu6
acapiapuia pomMaHTu3M anabuértu xamaa H.B.I'oronb acapnmapupgaru kabu
POMAHTHUK KMHOS IPMHIUIINIA YXIIAII XOAUCAHHU [03ara KelnTupau” 2.

M.KyukopoBa 3ca anu® Hacpujard KUHOSIBUM Oaauuil MIAPTIUIUKHU
Kylnaaruda Tacaugiad ypranaau:

1. beo3op kuHOs: “AHOMMHUHT kaigapu onmacu’”, “Tab3us”, “HaBouitHu
Vkuran oonanap”, “Kuédanomr” (xukosap);

2. 3axapxanja kuHos Ba capkasm: “llloBkun” (poman), “LllonpHuHT TYiin”,

“Uammakyiap  Ba  vanmakiap — Mmamiakatu”, “DI'ymu-rymu”  (Kuccanap),
“Apanamkypron”, “Esysum” (xuxosmap), “®appoml KaMIMPHUHT TyIIn”
(mpama);

3. KyBHOK romopucTuk kuHosi: “IlakaHaHuHT oMK KYHTIK (KUcca);
4. Jlupo-pomantuk kusHos: ‘“baxop”, “baxopuu KyBu0’, “Keumpacus,

yprok myammm”, “IllaliToruanap kydacu” (XMKOs Ba Kuccanap) °.

2 IllepanueBa M. Xo3upru y30€ek HaCpUIa KUHOS. Moworpagus. — T.: Akademnashr, 2016. — B. 55.
3 Kyukoposa M. Kunossuii Hacp Ba 6amuuii wapmiwiak / Y36ex Tuiau Ba agabuétu. — 2013, — Ne6. Iy makona:
OpkuH Ab3aM HacpH Ba KMHOSBHH O0aqunii MapTiauivK //OpkuH Ab3aM Oaauuii onamu: MnMmuii Makonanap Ba
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AnbatTa, 10KOpUJard TaCHU(Q xaM MIApTIN SKAHJIUTUHU UHOOATra OJIMOK
n03uM. UyHku Oup acap/ia KUHOSIHUHT OMp HeYa KYPUHUIILUIAPU YUpallld MyMKHH.

OpkuH Ab3aMHUHT “OTONMHUHT TYFUJITaH UWIIA~ acapy KaxpamMOHH AcKap
[Hogubex V¥nu OeaHnuina, MApTakKd SKAHJIWTK OWiaH axpaiul Typaad. Y
XaKWKaT, afojiaT OJIIMJa Xed KUMHH asg0 yTupmaiiau. YHUHT aTpodaarmiapra
MyHOca0aThuaa a4uuK, KECATHWK, NMHYUHT, 3aXapxaHaa KWHOS SIKKOJ HaMOEH
oynmamu. Ackap Illogmbex VFAMHUHT KHHOSACH KYI XoJulapjaa capkasm
Jlapakacura KyTapuiaau.

“OTOMMHMHAT TyFWITaH MWW’ 1a KUHOS Xe4 KaHal napaacus, ounk udoaa
stwnanu. Macanan, Ackap [lloguGek yriauHuHT Oemr Oosiacu OuUslaH XOTHUHHHU
yigaH xalpgaraH Toracura “OHou Oup Oypbun monuwHe, OyluHea ocacuz-od,

Ymean-kemean Kuz-Jicy60HHU momowa Kuau-ub ropacus’™

JIeTaH JyKMacujia
NMYMHI, KECATHKJM KHHOSA, ‘“3apHUHT 3ypW HU YKTHPUWINrAa YpPHUHTAH
CeBrujiucura “‘/[eneus uueaHoUHUHE APACUHU... MYPM 103 CYMed COMUO onuml —
mewyanaux-ky!” (19-6) neranuga Macxapaomy3 KMHOSI KU JICKIUSICUHI HUMAara
€310 OJMAETraHJIMTUHUHT cabaOuHU cyparaH Jaomjacura atran “/lapcauxoa
oop eannapuu Kyuyupub ymupuwea ooamiaaumazawman” (22-06) ranuga
HOPO3WJIMKHM H(OMATOBYM ad4YMK, 3axapXaHJadd KHHOS SKKOJ KYpPUHHUO
TypuOau.

[ynunraex, yHUHT  arpodparuiap, SbHA  KypcIOIUIapH,
VKATYBUWIapU Xakuaard (QuKpiIapuga XaMmM KAHOSBHM MyHOca0aT OYHK
Ooepunaan. Macanan, Kypcaomu ManxuaauH xakujaara maHa Oy dukpiapuaa
NUYUHT Ba KeCATHKJM KHHOSITa 1y4 Kenamus: ‘“‘bunaman, Maoxuooun
Canoxuoounosnune owueu oa4u. Y xosup rweoweuna manaba, spmaza —

MAb3UMKOP ACRUPAHM, UHOUHU — CULIUKKUHA (pan Kanouoamu, Oup KyH

Kapabcuzku — canobamau  gan  doxmopu, npogeccop! Canobamu

cyxbatmap tymiamu. — T.: Turon zamin ziyo, 2014. — b.82. (bu3 xyunpmanapaa ymoOy MakKOIaHHHT KHTOOTa
KHpraH Bapuantuaan ¢orgamanamus — O.101.).

4 Ab3am D. OtoitunuHr Tyruiran iumu / Keuukaérran ogam. Kuccanap. — T.: “Illapk”, 2002. — B. 12. (Keiiuaru
YpuHIap/a KaBc HuKIa caxudacu KypcaTuiaan).
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Canoxuoounos éxu oodutieuna — “Maoxuoouwnscon axa!” Mapxamam,
menenawmud Kypune, Kaumu, oyu oepapmuxan?!” (9-0).

YMyman, “OTOMMHUHT TYyFWITaH WHWIIA JAard KUHOS >KaMUSTAAru
wuiatnapra kapatwirad. JKamusarnma Tobopa aBx  onub  Oopaérrad
XYIMIOMAATYHINK, COXTarapuuinK, MaHCaOMapacTIMK KaOW WJUTATIApHUHT TYO
wian3uHu  TacBupiamaa &E3yBun Ackap Ilogmbex VrmmHuMHT Oetradorap,
CapKalUIUTUHU BOCUTA KUITUO OJIau.

OpkUH AB3aMHUHI KEHUHTH, aHUKpOrH, 90-WWiumapHUHr Ooluiapuja
spaTWIraH XUKOsUIapuJa XaMm KHUHOSBHM ycimyOra nyd kenamus. JKymiajiaH,
“HaBouiinu ykuran 6omnamap” (1989) Ba “Tab3us” (1991) xukosinapuga coBer
JaBpU Ty3yMHU KaMUATH OJaMJIapyd TymHO KOJTaH Ba3HWATIAp TaCBHpHUIA
KUHOSBUIUIMK YJIADHUHT KaT-KaTUra CUHTAUPUO FOOOPHITAHJIMIMHUA CE3UII
KUIUH 3Mac. Xap UKKU XUKOSa aYMHUII MabHOCHAAru Ba 0€030p KUHOS yCIyou
CTAKUYWJIUK KUJIAJIH.

“Tab3uga” xuxosich Kaxpamonu Camum Kapop OyTtyH Oup anmaHran
aBJIOJIHUHT TUIIMK BAaKWIMHM y3uaa akc 3TThpraH oopa3. Camum Kapop “tum-
TUPHOFUTraya” KOMMYHHCTHK FOsulap OWJiaH CyFopwiraH. MaBxya Ty3yMHHUHT
nactak nactépu. Aci ucmu Canum Cadapos 6ynran Oy oopas “Kapop” nakabunu
onran (“Illypooa xomubnueuoa madxdciuc KapopiapuHu KOUUIMAKOM KUiub
ézeanu yuyn Canum Kapop 6ynu6 xkemean. Jlakaboaii ean, myxoup oOyneanuea
maxannyc oetmus’).

Xukosima Camum  Kapop xakuma oTa-yrusl cyx0aTv, XUKOSYHMHUHT
XOTHUpaapu, >KUSHUHUHT CY3JIapy OpKalM YHUHT, acocaH, Tamku Kuédacu Ba
TypMyll Tap3u wudonanaHagud. JIekuH yHUHT OOTHHUH OJlaMd — WYKH
KEeYMHMaJapu, yu-xa€iapu, op3yJiapy, 1apJilapyu CUPJIUTHYA KOJITaH.

Xukosiga Camum KapopHuHr noprtpetw wmyHpai uuswirad: “Capyno
mowpane aubocoa. bowuoda cmanunua wanka, cepuyynmaxk CmaiuHya Kam3yl,

baxanox eanughe wum, oazanr mamooan smux. Kuwun-éun. bup énoa kammaxon

5 Anzam D. Taw3us / [Nakanauusr omuk kyHrmu. — T.: Masnasusat, 2001. — B. 194. (Keiiunru ypuanapaa
caxudacu KaBC UUUAa KypcaTHIaan).
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OIOKHOM, KYKpAK UYYHMAKOA KAmop paHe-o6apane asmopyuxd, 3SMUKHUHE
KyHocuoa oup oacma eazem-scypran” (196-6er).

Kypunummman Cramuaan scnatu® 1ob6opamuran Camum Kapop, 06os
aNTraHUMU3JICK, MTAPTUSHUHT OYHPYKIApHHU CY3cU3 OaKapyBUH “KOHIH poOOT .

Jlexun ynunr acn xkuédacu 0y smac. bup ymp maptusira cagokar Ouman
xu3Mmat Kuirad Canum Kapop y3unuHr “acn kuédacu”Hu OmIKOp KUIMO KYsIu:
“... Kapacam... oupos epea myx mywub émuoou. Ycmosum, Canum Kapop!
Ulapnanu ce3ub, y anun-manuii epoas HUMAHUOUD UUSUWMUPUO 0auUb, Cmoau
maeuea ypub wb6opou. Kovnamosmu? Kevun Oenunu ywinaeanua uHKUIIaO
YpHUOaH Mypou-oa, xXaoaxa cmoj ycmuoa émean AalIaHuUManu xKagmu oOuiaw
bocou ea camy, 6ytinad cypub 60pud, OUTUHMUPMAUSUHA YYHMA2U2A CONUO KYUOU.
Kusun napca, xyoscocamea yxwatiou... (200-6et).

XUKOSSHUHT KYJIbMHHAIMACH, €YUMH, E3YBUMHUHT MaKCcaad aHa Iy
HyKTaja oupiamaau. byTyH nyHéra KoMMyHU3M OJmkaHOO Fosi cudaruga OOHT
ypWITaH, COBET OJaMJIAPUHUHT XaMMacH OaxTiH sIIaiid Jeran OajaHAnapBo3
raruIapHUHT XaMMAacH aciina COXTa KaHJIUTUHU TapuXx KypcaTtuod Oepau. TY¥pw,
OyTyH OuWp aBjoja Iy FOsI OCTUIA TapOus TOIaW, yiraimu. Jlemakku, Oup
aBJIOJHUHT yMpu 3aBosi Tonau. Camum Kapopra yxmiaran ogamuap Xarto V3
maprnacuiad KypkuO simaan. UyHku OuMpoH “HOXYA™ XapakaT Kuiica €KH cy3
aliTca axBoJiM KaHman OynummeaM sxiu ounanu. Camum Kapop xam Oy Ty3ym
3yJAyMOTJIApUHU “TOTUO” Kyprad (... Cmanun 3amMoHUda 1opax o1oupud Kyueauu
pocm. Yuu Tepmuz mypmacuda o6up xagpma kueuzea ypab sicabpracauiap.
“Kueus orcasocu” Oecan wiynoaii 6up Kutinox ycyiu 6ynap skau. Y3 ozsudanu
swumeanuman. Konxosz oaspuoa bup xeua xupmonsgxicouoa émubd Koaub, Macmiux
ounan tuenrab xacpam xunean 30u. bunacammu, ymu Humaoa avionracamaap?
“Cmanun"2a “6ematiun"Hu Kogus xureanu yuyn”) (204-6et).

Canmum Kapop cuptnan Oy mapTusira, Ty3ymra coauk 0ynubd kypusHca-aa,
V3 BIDKJIOHWIA, UCIOMHUM IBTUKOAUIa XUEHAT KWiIMaau. VKK XU 3BTHKOL
Owan simam Hakanap kKuiinH. Camum Kapop aHa mry mKkm YT opacuja SIiaju.

YHUHT MUKW oJlaMujia HUMaJlap Keumaau 3KaH? “Kun-Ku3uia KOMMYHHCT HUHT
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SApatran onauaa Tapda-Tazappy KWIKIIH, caxkaara 0ol KYyHUIIY acauaa MaBxy/l
Ty3yMHUHT WY-UYMJAH 3WJ  KETraHWuHU Owngupmaiiaumu? Xap Oup
TONIIMPUFUHU CY3CU3 OakapaauraH, yHra OUp yMp COJIUK OYJIraH WHCOHHU
“spaTHIll”’HU MaKcaJ] KWIraH UIyposiap Ty3yMH ¥3 HUSTHUTa dpHIlIa OJMaraHura
Camum Kapop cunrapu oo6paszinap Mucost 0yiia oaiu.

Camum Kapop ¥3u coauk Xu3mar KUIATaH Ty3yMHHUHT “‘acn Kuédacu HH
aHryad errad. Y TallKyu MyXUT, HKTUMOUH Ty3yM OHJIaH Mypoca KUJIUO siiaran
Oynca-ma, ¥3 W4ku AyHECWAA, OHTHAA IBpWIMNUIap OYynranura nryOxa HVK.
FOxopuna aiitu6d yrranumusziek, 0y Xukosija €3yBUMHUHT a4MHUIIT MAbHOCU AT
kuHosicu Canum Kapopra kapatuiran. AMMmo Ctanuara Takjma KuiyBun Canum
Kapopra Hucb6atan macxapaomy3 kMHOA xaMm unuiatunaau: “Typaa ytupran
mryx-manaiium Hasup aka kopamHu Kypuo:

— Ke, ke, Cmanun 6060MHUHZ Hesapacu,” — Oelidu 0appos 13uza
maweuwiny myc bepub. — Huma 6ynou cenea? Pane xyp, xon cyp. Yxkazap
Cmanunnune 3yamuoan oapu. Kanai, ymupuboumu y3u? Yuu oee xam ypmatiou,
Kup2uHoau Koaeau-oa. bepu ken-3, ykam-3, moza mamom oyncan-a. CeHu y3um
oasonab gyumacam...” (197-0.)

EsyBun Camum Kapopru Kopamam iyamman Gopmaiimu. Cammm
Kapop “cup”vHuHr ¢Qoimr »>TuiMimM acHocuja yHra HucOataH MyHocadaT
y3rapanu. ApHU XUKOS aBBaJIMAAryd yHra HucOaTaH maijo Oyiaran macxapaomys
KMHOS AuMHMII Ba 0€030p KMHOSTAa anMamajgd. EsyBum Oy o0pa3 opKamu
ucTHOMON JaBpUAa Y3 OIBTUKOAWTA Kapmu Oopuiira wMaxOyp OVirad
KUIIAJIAPHUHT (DOKUACUHU, TaBPHUHT MaH3apacuHu 04nb Oepaiu.

YMymMmaH onraHjaa, DpKuH Ab3aM HACPU KMHOSCH CHTHJI KYJTY, TTHYUHT,
3axapXxaHJajauK, cy3 YiuHIapu OuilaH HYFpuIraHku, 0y aguOHUHT BOKEJIMKKA
¥3ura xoc €xaanryB Oyica, Oomika Oup KuxaTAaH YHUHT Oaauuil MaxopaTUHU

XaM OeJruiaiam.
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OZBEK ATASOZLERININ DEGERBILIMSEL iNCELEMESI

O‘ZBEK MAQOLLARINING AKSIOLINGVISTIK TAHLILI

Gavharoy KOMILOVA®

Ozet: Makalede Ozbek atasozlerinin degerbilimsel incelemesi s6z konusudur.
Makalede manevi deger derecesindeki zekasal iiriin &rnekleri incelenmis, Ozbek
halkima 6zgii milli diinyagoriisiin yansimasi, baska dilbirimlerinde oldugu gibi,
atasozleri ve deyimlerde de goriildiigii belirtilmistir. Dilbilimdeki yeni akimlarin bag
Ozelligi dilbilim ve baska ilimlerin birlestigi noktada olusmasidir. Degerbilimsel
dilbilim de Oyledir. Degerbilimsel dilimcilik degerbilimcilik, kiiltiirbilimeilik ve
dilbilimin birlesmesiyle olusmustur.

Anahtar kelimeler: degerbilimsel dilbilim, manevi deger, atasozii, dilbirim, milli

diinyagoriis, halk edebiyati.

Annotatsiya: Maqola o‘zbek tilidagi maqollarning aksiolingvistik tahlili tadqiqiga
bag‘ishlangan. Unda qadriyat darajasiga ko‘tarilgan intellektual aksiologema
agl/ahmoglik (aksiologik diada) misolida shu xalqning o‘zigagina mansub bo'lgan
milliy dunyogarashning aks etishi boshqa leksik birliklar gatori paremalarda ham
mavjudligi ko‘rsatilgan. Zamonaviy yo‘nalishlarning asosiy xususiyati shundaki, ular
lingvistika va boshga fanlar bilan o‘zaro kesishgan nuqtada paydo bo‘ladi.
Aksiolingvistika ham gadriyatshunoslik, madaniyatshunoslik va tilshunoslik o‘rtasida
vujudga kelgan.

Kalit so‘zlar: aksiolingvistika, ma’naviy qadriyat, maqol, til birligi, milliy

dunyoqarash, xalq og‘zaki ijodi.

Keyingi yillarda jahon tilshunosligida aksiolingvistik yo‘nalish paydo
bo‘ldi. Bu lingvistikaning zamonaviy yo‘nalishlaridan biri bo‘lib, tilning
jamiyatdagi vazifalari, ahamiyati yanada keng ekanligini bildiradi.

Tilga aksiolingvistik aspektda yondashuv XX asrning ikkinchi yarmida
Qozon tilshunoslik maktabida amalga oshirilgan tadqgiqotlarda ko‘zga ko‘rina
boshladi. Jumladan, L.K.Bayramova, G.A.Bagautdinova [3], G.F.Gibatova [7],

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6gretim iiyesi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat O zbek tili va adabiyoti universiteti o ‘gituvchisi
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R.J.Yunusova [14] kabilarning bevosita aksiologiyaga doir ishlari Kkatta
ahamiyatga ega bo‘ldi. Shuningdek, rus tilshunosligidagi Vorkachev
tadqgiqotlarida [6] va bir gqator monografiyalarda [10], bundan tashqari, o‘zbek
tilshunosligida bugungi kunda aksiologik modallik J.Yoqubov, G‘.Qambarov,
S.Boymirzayeva [4], Z.Pardayev [11]lar tomonidan tadqiq etib kelinmoqda.
Aynigsa, Z.Pardayevning keyingi yillarda nashr etilayotgan asosiy ilmiy izlanish
va maqolalari [12] aksiologik bahoning kommunikativ-pragmatik imkoniyatlarini
o‘rganishga qaratilgan.

Qadriyatlar muammosining falsafiy-tarixiy tahlili zaminimizda yaratilgan
gadimgi nagllar, rivoyatlar, afsona, hikoyat, dostonlarga, ya'ni xalq og‘zaki ijodi
namunalariga borib taqaladi. Xalq og‘zaki ijodida ko‘proq umumbashariy va
umuminsoniy gadriyatlarga e’tibor berilgan, ularning mohiyati, mazmuni turlicha
talgin qilingan (11,6]. Aksiologik tilshunoslikda bir gator lingvistik
yo‘nalishlarda  qo‘llanadigan =~ metodlardan foydalaniladi, masalan,
lingvokulturologiya, etnolingvistika va siyosiy tilshunoslik kabi.

Tilshunoslikda aksiologik tadgigotlar milliy lisoniy ong, lisoniy shaxs
modelini qurish imkomiyatlarini beradi. Til muayyan jamiyatning gadriyatlar
sistemasini, baholar tizimini ifodalaydi. Hozirgi kunda gadriyatlarning tildagi
ifodasiga qaratilgan ko‘plab tajribalar o‘tkazilmoqda. Masalan, T.Minasova
tomonidan rus va ingliz tillarini giyosiy o‘rganish natijasida bu jamiyatlar uchun
muhim ijtimoly munosabatlar va shaxs fazilatlari ta’kidlangan: halollik,
chtiyotkorlik, mehnatsevarlik, mas’uliyat, kasbiylik, egoizm, so‘zni ustidan
chigish, ehtiyotkorlik, konservatizm, shaxsiy erkinlik, moddiy farovonlik,
...Ruscha iboralarda tajriba, vatanparvarlik, adolat, korparativlik (jamoaviylik)
muhim o‘rin tutadi. Rus tili uchun undovlardan foydalanish, kichraytirish va
erkalovchi suffikslarning ko‘p qo‘llanishi xarakterlidir [ 14, 166].

Aksiologik linvistikadagi asosiy tushunchalardan biri aksiologik yondashuv
va aksiologik bahodir. Bu bilish nazariyasi bilan bog‘liq bo‘lib, unda insonning

olam, odam haqidagi bilimlari ifodalangan bo‘ladi.
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Aksiologik leksika xalq og‘zaki ijodi namunalari bo‘lgan maqol, matal va
hikmatli so‘zlar, iboralarda o‘z aksini topishi va bu orqali xalgning ana shu
tushunchaga bo‘lgan munosabatini ifodalab kelishi mumkin. Aksiologik
tilshunoslikda qadriyat va antigadriyat aksiologema tushunchasi bilan
ifodalanadi. Bu terminni ilk bor magqollar semantikasini tekshirish asosida
K.A.Jukov tilshunoslikka olib kirdi (9, 109). Aksiologema aksiologik nuqgtayi
nazardan ma’lum bir gadriyatni yoki antiqadriyatni belgilaydigan aforizmlar va
so‘zlar uchun umumiy semantik maydon hisoblanadi [4, 301].

Ushbu magolada intellektual aksiologemalar: agl-ahmoqlik juftligining
magqollarda qadriyat va antiqadriyat sifatidagi o‘rni haqida so‘z yuritamiz.

Quyidagi magollarda donolik va nodonlik xalgning milliy- madaniy o‘ziga
xosligidan kelib chigqan holda tasvirlangan bo‘lib, ularni tahlil gilish jarayonida
xalq hayotidagi gadriyatlarning mazmun-mohiyati haqida ma’lumotga ega
bo‘lamiz.

Aksiologema: donolik or-nomus bulan o‘lchanadi: Aqlli otini magqtar,
Ahmog- xotinini. Ot gadimdan turkiy xalglarning eng yaqin yo‘ldoshi bo‘lib
kelgan. Buni xalq dostonlari “Alpomish™da, “Go‘ro‘g‘li” turkumiga kirivchi bir
qator folklor namunalarida ham ko‘rish mumkin. Mahmud Koshg‘ariyda “Ot
turkning ganoti” deb ta’riflangan. Shuningdek, Alisher Navoiyning “Farhod va
Shirin” dostonida ham Farhod Xisrav bilan olishuv paytida yori Shirin ismini
aytishni or deb biladi, ya’ni, yor ismini ham qizg‘anadi. Ayol kishi esa erkakning
or-nomusi sanalgan. Xalgimizda ayolini begonalar oldida farzandining ismi bilan
chagirish ham gadriyatning tilda aks etishini ko‘rsatadi. Shu sababdan ham dono
vanodon 0°z so‘zi orqali ham gandayligini bildirib qo‘yishini xalqimiz o‘z mental
xususiyatidan kelib chiggan holda ifodalagan.

Aksiologema: aql odob, axloq bilan tenglashtiriladi: Agl —adab; Agl bilan
adab egizak. Biri ikkinchisini tagozo qgiluvchi juftlik sifatida garaladi: Ilmning

kattasi adab; Agl Hasandir, Odob Husan.
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Aksiologema: agl, donolik baxtga tenglashtiriladi: Kym 6sleyci 6ilik — 0axT
oenrucu M Ba akyaup [9, I, 403]. limning baxtga, yorgin hayotga yetaklashi
ta’kidlangan.

Aksiologema: aql boylikka nisbatan ustun qo‘yiladi: Aqldan ortig boylik
yo ‘q; Ko 'p moldan oz aql yaxshi; Odam moli bilan emas, kamoli bilan odam;
Aqlsiz boy bo ‘Iguncha, aqlli gadoy bo ‘I kabi maqgollarda aglning ijtimoiy hayotda
ahamiyatli o‘rni yoritilgan.

Aksiologema: aqgl inson hayoti uchun muhum: Oy tunda kerak, agl kunda
kerak, Aglli bor uyda, ahillik bor, Aql — dunyoning ko ‘rki, Aql — odamning ko ‘rki.
Aql inson uchun muhim bo‘lgan qobiliyat, xususiyat sifatida e’tirof etilgan.

Aksiologema: aqlli odam bilimlidan yuqori qo‘yiladi: Bilimlidan aq|
chigar, agllidan nagl chigar. Zero, egallagan bilimidan ogilona foydalanish,
ilmini yaxshilik yo‘lida sarf gilish ham yuqgori baholangan.

Aksiologema: aql faoliyatni to‘g‘ri yo‘naltiruvchi omil sifatida qaraladi:
Pul topib, xisob topmagan; Pulni ishlatish uchun ham kalla kerak; Pul topish
oson, ishlatish giyin; Pul topib aql topmagan ahmog.

Aksiologema: agl yoshga, bo‘yga (poct) bog‘liq emas: Agl yoshda emas,
boshda. Shuningdek, aqgl va jismoniy yetuklik bir-biriga zid qo‘yilib, kishidagi
jismoniy xususiyatlar narsa-predmetlarga ko‘chirilib ifodalangan magqollar
salmog‘i ham ancha yuqori. Masalan: Aq/ bo‘y bilan o ‘Ichanmas, Tuyaday
bo ying bo ‘Iguncha, tugmadak aqling bo ‘Isin, Bo ‘yimga teng bo‘y topdim-u,
aglimga teng aql topmadim, Bo‘y yetmagan joyga o‘y yetadi (aql — o'y,
mushohada), Tuyaday bo‘y berguncha, Ninaday aql bersin. Chinorday bo ‘ying
bo ‘lguncha, Tumordek aqling bo ‘Isin. Ushbu magollardagi tuya-nina, chinor-
tumor so‘zlari orqali o‘ziga xos antonimiya hodisasi asosida aqlning ahamiyati
ko‘rsatilgan va bu so‘zlar maqollardagi ifodaning milliy-madaniy jihatini tashkil
gilgan.

Aksiologema: aqgl tajriba bilan o‘lchanadi. Ma’lumki, inson hayotida
dunyoqarash muhim o‘ringa ega. Dunyoqarash dunyoni, borligni, odamzotni

anglash bilan boyib boradi. Shuningdek, sayohat gilish salomatlik uchun ham,
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ma’naviy yuksalish uchun birdek foydali. Bu maqollarda qadriyat sifatida
baholangan, ko‘pni ko‘rgan insonlar hurmat qilingan: Ko ‘p yashagandan emas,
ko ‘pni ko ‘rgandan so ‘ra. Bu magolda yosh emas, bilim belgilovchi ahamiyatga
egaligi ta’kidlangan. O ‘zgalarni eshitishdan tolma, oz bilganingdan qolma, Ko ‘p
ko ‘rgan — ko ‘p bilur, Ko ‘rganninig ko ‘ziga foyda, Safar ham — bir ilm, Karvon
vo ‘lida yurib tuzaladi, Yer kezgan — el ko ‘rar, El oralagan — sinchi, To ‘qay
oralagan — ovchi (sinchi- ko‘pni ko‘rgan, ko‘zi pishgan, tajribali; xalq
dostonlarida sinchi deb otning nasl-nasabini, sifatini yaxshi bilgan chavondozga
nisbatan qo‘llanadi: Ravshan sinchi, Qultoy kabi obrazlar bunga misol bo‘ladi).

Aksiologema: aql tavakkalchilik bilan ham bog‘lanadi. O‘zbek tili
magqollarda, o‘rni bilan tavakkalchilik ham qadrlanganligining guvohi bo‘lamiz:
Tavakkalni boshga ur, baxtingdan ko ‘r; Tavakkal qil, tosh yut, Ikkilanish o ‘lim;
Tavakkal — erninig yo ‘ldoshi; Tavakkal tog ‘ni yigar; Aqlli o ‘ylaguncha, ahmoq
daryodan o ‘tar kabi paremiyalarda tavakkalchilik ham agl bilan ish tutishning bir
usuli sifatida namoyon bo‘ladi.

Aksiologema: donolik vazminlik, mulohazalilik bilan o‘lchanadi: O ‘g ‘ir
oshadi, yengil toshadi (Bosig odam har ganday qiyinchilikni mulohaza bilan
yengib o‘tadi, jahli tez, shoshgan esa murodiga yeta olmaydi) kabi. “Devonu
lug‘otit turk”da shunday keltiriladi: Byreax deyw 6onca, xauan 6ileiy j5map,
Janwarx m3liv cajpab ani mameax kamap - Xalqda fitna ko‘paysa, aql ozayadi va
to‘g‘ri yo‘lni topolmay qoladi. Behuda so‘zlar ko‘payib ketsa, og‘iz qurib jag’
qayishadi. Bu maqol o‘ylab so‘zlashga undab aytiladi [9, |, 434]. Demak,
mulohazali bo‘lish qadriyat sifatida har bir davr uchun ahamiyatli bo‘lgan.
Donodan elchi qil, chorvadan yo ‘Ichi gil. Elchi, sovchilar dono, aglli, mulohazali
insonlardan tanlangan. O‘zbek xalqi gadimdan chorvachilik bilan shug‘ullangan
bo‘lib, ularda yo‘lni to‘g‘ri tanlash, bexavotir joylarni yaxshi bilish muhim
hisoblangan, Shuning uchun ham yo‘l ko‘rsatuvchilikka aqlli insonlar
tayinlangan. Magqollardan ko‘rish mumkinki, elchi va sovchi tanlash kognitiv

gadriyat darajasida baholangan.
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Aksiologema: aqlli - epchil, epli: Daryoga olib borib sug‘ormaydi;
Tegirmondan butun chigadi, sepli kelin — epli kelin.

Aksiologema: agl — boylik: Kallam bor — ming gqop tillam bor, Agcha
topguncha, agl top, Agl oltin sandig, odamiga garab ochiladi, Aql bozorda
sotilmas. Antigadriyat: nodonlik.

Aksiologema: agqlsizlik yoshga bog‘liq emas: Ahmoqgning katta —kichigi
bo ‘Imas.

Aksiologema: ahmoq xatosini tan olmaydi: Qo ‘rqqan otasin tanimas,
ahmoq xatosin anglamas, Aglli aytsang, biladi, ahmogqga aytsang kuladi.

Aksiologema: ahmoqlik davosi yo‘q kasallik: Ahmoq garimas, garisa ham
ahmoqligi arimas; Ahmoq — ko zidan ma’lum, so zlasa — so ‘zidan ma’lum;
Ahmogqa agql bitsa, aqllini sho ‘ri quriydi.

Aksiologema: aqlsiz bilan do‘st bo‘lmaslik: Otxonadan ayvon yaxshi,
hamtovoq(ahmoq)dan hayvon yaxshi, Nodon bilan shavia yesang, oyog ‘ingni tagi
pishar, Nodonga ulfat bo ‘Igan qon yutar.

Demak, zidlik aksiologiyani namoyon qiluvchi, ta’sirchanlikni belgilovchi
muhim birlik sanaladi. Chunki ijobiy yoki salbiy baho (baho aksiologiyadagi
asosiy tushunchalardan biri) kontekstda leksik-semantik oppozitsiya bilan
ifodalanadi. Arutyunov baholash mexanizmining lingvistik aspektlarini tahlil
gilar ekan, baholash mexanizmida gapning grammatik xarakteri, sifat so‘z
turkumining, asimetriya va boshgqa til birliklarining o‘rniga to‘xtalib, baholash
antroposentirik xususiyat kasb etishini, ya’ni baholash tabiati inson tabiatiga mos
kelishini, unda insonga keraklisi baholanishini ta’kidlaydi [1, 73].

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, magollar aksiologik leksikani aks ettiruvchi
asosiy maydon hisoblanadi, chunki ular xalg hayotining barcha jabhalarini
qamrab oladi. Zero, paremiolog olim Anikin aytganidek: “Xalq tajribasida
bo‘lmagan narsa maqollarda ham aks etmaydi”. Milliy madaniy o‘ziga xoslik

aynan xalq maqollarida ko‘zga tashlanadi.
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SIFAT TAMLAMALARININ OZBEK ATASOZLERINDE KULLANIMI

HOKIM A’ZOSI SIFATLI BIRIKMALAR VA MAQOLLAR

Doc. Dr. Saida NAZAROVA”®
Sevar AHMEDOVA*

Ozet: Makalede Ozbek atasézlerinde sifat tamlamalarimn kullammi soz dizimi
acisindan degerlendirilmistir. Sifat tamlamalar: karsilastirma ve benzetme yolu ile
kelime gruplarini meydana getiren dilsel sozdizimsel kaliplar esasinda Ozbek
atasozlerinde cesitli pozisyonlarda bulunabilecegi incelenmigtir.

Anahtar kelimeler: sz dizmi, sifat tamlamasi, soz dizimi kalibi, atasozii.

Annotatsiya: Maqolada hokim a zosi sifatli birikmalarning magollarda go’llanilishi
substansial sintaksis nugtayi nazaridan tahlil gilingan. Sifatli birikmalar giyoslash va
o xshatish ma’noli so 'z birikmalarini hosil giluvchi lisoniy sintaktik qoliplar asosida
0°zbek xalq magollarida vogelanish imkoniyatiga egaligi asoslab berilgan.

Kalit so“zlar: so’z birikmasi, tobe va hokim a’zo, hokim a zosi sifatli birikmalar, so z

birikmasi golipi, maqol

Tilimiz ko rkini, nutgimiz nafosatini, agl-zakovat va tafakkurimiz kuchini
hayratomuz bir qudrat bilan namoyish etadigan badiiyat gatralari — magollar
xalqimiz ko p asrlik hayotiy tajribalari va maishiy turmush tarzining bamisoli bir
oynasidir. Bu badiiy oynada uning hayotga, tabiatga, inson, oila va jamiyatga
munosabati, ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy, axloqiy-estetik va falsafiy
garashlari, gisgasi, O'zi va Ozligi to'la namoyon bo’lgandir [1,3]. Magollar
xalgning hayotiy tajribalari va turmush tarzini kuzatishlar keltirib chigargan
xulosani garama-garshi tomonlar ziddiyatiga asoslangan tugal fikr tarzida

ifodalaydi. So’z san’atining mahsuli o'laroq maqollar ham badiiyat hodisalaridir.

" Buhara Devlet Universitesi 6gretim iiyesi
Buxoro davlat universiteti dotsenti

** Buhara Devlet Universitesi 6grencisi
Buxoro davlat universiteti talabasi
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Ularda so'z ma’nosining turli qirralari, badily tasvir vositalari, poetik
ko chimlarning barcha namunalarini kuzatish mumkin. Shuningdek, magqollar
so z va iboralarning turfa jilosini ko'rish, ularning ma’no qatlamlariga singish,
so'z birikma (SB)lari va gaplarni magollarni shakllantiruvchi vosita sifatida
0 rganishga imkon beradi.

Maqollar ko'p tomonlama, poetik, lingvistik jihatlardan tadqiq etilgan
bo'lishiga garamay, substansial yondashuvda, tilimizga xos lisoniy-sintaktik
imkoniyatlarning vogelanishi nuqtayi nazaridan tahlil etilmagan. Ayni holat
maqollarning o‘zbek tili lisoniy-sintaktik imkoniyatlarining vogelanish materiali
sifatida tanlanishiga sababdir. Negaki, maqgollar o'zbek tili lisoniy-sintaktik
imkoniyatlarini yuzaga chigaruvchi nutgiy vogelikning bir ko'rinishi sifatida
tanlanishi mumkin. Magsadimiz o zbek xalg magollarida sifatli birikmalarning
qo llanilishini  kuzatish  asosida tilimiz tabiatida yashirin  sintaktik
imkoniyatlardan biri, ya’ni mohiyatan [O*k~Sf]=[qiyoslash] SB va [Q°*" ~ Sf
]=[o"xshatish] SB qoliplari yuzaga chiqaruvchi hokim a’zosi sifatlardan tuzilgan
SB larining vogelanishini tahlil qilishdir. Shunga ko'ra, T.Mirzayev,
A.Musoqulov, B.Sarimsogovlar tomonidan nashr gqilingan “O’zbek xalq
magqollari” (T.,2005) to'plamidan hokim a’zosi sifatlardan iborat SBlari
reallashgan  maqollarni  ajratib  olish  [O**~Sf]=[giyoslash] SB va
[O°*~Sf]=[0"xshatish] SB qoliplari yuzaga chigaradigan hosilalar magollarda
qo llanish xususiyatlarini izohlash vazifalari belgilangan.

“O"zbek xalq maqollari” to'plamida [O*~Sf]=SB va [0°**"~Sf]=SB
qoliplari yuzaga chigaruvchi sifatli birikmalar vogelashgan magollar talaygina.
Chunonchi:

1. Elga manzur— erga manzur.[1, 12]

2. Ona yerning tuprog’i ona sutidan aziz.[1, 11]

3. Har gul o'z butasida aziz.[1, 15]

4. Har kimning o'z eli 0°ziga shirin. [1, 15]

Berilgan magqollar “Vatan va vatanparvarlik” mavzusi ostida birlashadi.

Chunki ularda umumiy mavzu — Vatanni sevish, ona yurtni ardoglash va
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vatanparvarlik yetakchilik giladi. Sifatli birikmalar reallashgan bu magollardan
har biri mazkur mavzuni o ziga xos obraz va ifodalarda aks ettiradi. Bu 0 ziga
xoslik kuzatayotganimiz sifatli birikmalar orgali yuzaga chiggan. Negaki, elga
manzur, erga manzur birikmalarida hokim a’zo mavqeyidagi sifat (manzur) el-u
yurt hurmatini qozonishga loyiq fazilatlar, ya’ni xalgparvarlik va yurtparvarlik
shu elning, shu yurtning har bir 0°g loni —mard kishining fazilati sanalishini gisga
va lo'nda shaklda ifodalaydi. Bunday gisga, lo'nda, ixcham shakl esa tilimizda
mavjud qiyoslash ma’nosini reallashtiruvchi [O%k~Sf]=SB qolipi hosilalari
yordamida yuzaga kelgan. Birikmalar tobe vaziyatni egallagan ot leksemalarning
(el va er) jo nalish kelishigi vositasida hokim vaziyatdagi sifatga birikish usuliga
ko'ra [O*~Sf]=SB qolipiga tegishli bo’lib, boshga hosilalarga 0'xshamaydi.
Demak, [O*~Sf]=SB qolipi hosilalari — elga manzur, erga manzur kontekstual
ma’nosi va sintaktik qurilishi bilan ona sutidan aziz, butasida aziz birikmalaridan
farglanadi. Keyingi magollarda vogelashgan ona sutidan aziz, butasida aziz
birikmalari ham o'z navbatida sintaktik qurilish va nutqiy ma’no xususiyatlariga
ko'ra [O*~Sf]=SB qolipi hosilalaridan ajralib turadi.

Chunonchi, Ona yerning tuprog'i ona sutidan aziz magolida
giyoslanayotgan predmet — tuprog. Bu oddiy tuproq emas, balki tugilib o’sgan
yurt tuprog'i. Uning mugaddasligini, inson hayotida tutgan o rni va ahamiyatini
ifodalash uchun o'zbek xalqining yana bir ma’naviy gadriyat timsoli ona suti
giyoslash manbayi va —dan qgiyoslash vositasiga aylangan. Magol xalgimizning
ona yer va ona suti kabi ikki muhim gadriyatini giyoslash asosida inson hayotida
gadr-giymat darajasiga ko'ra ona yurt tuprog i—Vatan mugaddasligini anglatadi.
Bunda ona yurt tuprog’i aziz-u mo tabarligi ma’nosini anglashga sifatli birikma
(ona sutidan aziz) yordam beradi. Zero, sifatli birikma aziz-u motabarlik belgisi
ona yurt tuprog'i tushunchasida ustunligini ifodalash uchun xizmat giladi. Bu
sifatli birikmada tobe vaziyatdagi til birligi SB ko'rinishida ekanligini ham
e’tibordan qochirmaslik kerak. Negaki, qiyos manbayi oddiy sut tushunchasiga
nisbatan aniq va muayyan. Jamiyatimiz a’zolari ongida mavjud iste’mol

gilinuvchi ozig-ovgat mahsulotlari sirasida sut leksemasi keng va umumiy
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tushunchani ifodalaydi va bu leksema sutdan aziz birikmasida reallasha oladi.
Biroq mazkur hosilada ma’naviy gadriyat semasi yo'q. Chunki oddiy sut
tushunchasi milliy gadr-giymat sifatiga ega emas. Shuning uchun xalg magolida
sutdan aziz birikmasi reallasha olmaydi. Insonning tirikligi va hayoti uchun
muhim ijtimoiy ahamiyatga molik tushuncha ona suti birikmasi orgali
ifodalanadi. Shu sababdan mugaddaslik Xxususiyatiga ega bo’lgan ona suti
tushunchasi giyoslash uchun tanlangan. Qiyoslanayotgan Vatan tuprog’i
tushunchasi ona sutidan ham aziz, mo'tabar, ulug™ sifatlariga egaligini
ko rsatishga hissa go shgan.

Hokim vaziyatdagi sifat butasida aziz birikmasida ham ko zga tashlanadi.
Bu aziz sifatining ma’noviy birikuvchanlik imkoniyatlaridan yana birini
ko rsatadi. Chunki bu sifat ikki xil SBni hosil gilgan: ona sutidan aziz; butasida
aziz. Ayni paytda, ikki xil SB orgali sifatlarga xos birikishning ikki usulini
vogelashtirgan:

1) ona sutidan aziz — [O*"*~Sf]=SB;

2) butasida aziz — [O° Pk~Sf]=SB.

[0 ~Sf]=SB qolipi hosilasi, ya’ni ona sutidan aziz birikmasida birikish
usulini tobe a’zoning hokim a’zoga chiqish kelishigi vositasida bog lanishi
belgilaydi. Bunda giyoslanayotgan predmet belgisi giyoslash manbayiga nisbatan
kuchli  yo kuchsiz ekanligi anglashiladi. Qurilish qolipida tobeni
shakllantirayotgan chigish kelishigi qgiyoslanayotgan predmet belgisining
giyoslash manbayiga nisbatan kuchli yoki kuchsizligini ifodalashga xizmat giladi.
Ba’zi hollarda bu vazifani jo'nalish kelishigidan so'ng qo llaniluvchi garaganda,

nisbatan ko makchilari bajaradi. Qiyoslang:

guldan
gulga qaragan@

gulga nisbatan
Kuzatishlar hokim a’zosi sifatlardan tuzilgan SBlari tizimida [O**~Sf]=SB
umumiy golipiga tegishli [O"*~Sf]=SB oraliq shakli yuzaga chigaruvchi SBlari

vogelashgan maqollar migdoran ko'pligi bilan ajralib turadi. Tobe a’zo hokim
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a’zoga chiqish kelishigi shaklida birikuvchi sifatli birikmalar nisbatan ko'p

qgo llanilishini quyidagi magollar yaqqol tasdiglaydi:
1. G araz marazdan yomon. [1,77] — [O"*~Sf]=SB.

Yomon gap tarsakidan yomon. [1,80] — [O*"k~Sf]=SB.

So'z nayzadan o'tkir. [1,83] — [O"k~Sf]=SB.

Til tig'i gilich tig*idan o’tkir. [1,84] — [O"*~Sf]=SB.

Til tig*dan o’tkir. [1,85] — [O"*~Sf]=SB.

Xabar shamoldan tez. [1,85] — [O"*~Sf]=SB.

Shirin yuzingdan shirin so'zing a’lo. [1,86] — [O"*~Sf]=SB.

Yuz yuzdan shirin,

S0z so'zdan shirin. [1,87] — [O"k~Sf]=SB.
9. Yaxshi so'z boldan shirin. [1,87] — [O"*~Sf]=SB.
10. Ablah do’st dushmandan yomon,

Ne hiyla bilsa, ishlatar oson. [1,94] — [0k ~Sf]=SB.
11.Do’stlik barcha boylikdan afzal. [1,101] — [O¢"~Sf]=SB.
12.Chin do’st yuz xizmatchidan yaxshi. [1,102] — [O¢"k~Sf]=SB.
13.Yaxshi do’st yuz garindoshdan yaxshi. [1,103] — [O"k~Sf]=SB.
14.Qo’rqoq ko ‘zidan ma’lum. [1,113] — [O"*~Sf]=SB.
15.Tuyadan katta fil bor. [1,119] — [O*"*~Sf]=SB.
16.Agldan ortiq boylik yo'q. [1,121] — [O*"*~Sf]=SB.
17.Aqgllidan el rozi,

Ahmoqgdan dil norozi. [1,123] — [O*"*~Sf]=SB.
18.Ahmoq do st yovdan yomon. [1,103] — [O"*~Sf]=SB.
19.Dono durdan a’lo. [1,129] — [O"*~Sf]=SB.
20.0tning yaxshisi tizidan ma’lum,

Odamning yaxshisi — so"zidan. [1,134] — [O"k~Sf]=SB.
21.Bilim — davlatdan gimmat. [1,134] — [O*"k~Sf]=SB.
22.Yuz tuman oltindan hunar yaxshi. [1,143] — [O*~Sf]=SB.
23.0°gigan o'g’il otadan ulug". [1,144] — [O*"*~Sf]=SB.
24.Gunohning uzri gunohdan og'ir. [1,147] — [O"*~Sf]=SB.

© N o gk~ W N
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25.0dam bolar yigit odatidan ma’lum,

Tulpor bo’lar qulun — muchasidan. [1,156] — [O"k~Sf]=SB.
26.Suv boshidan yaxshi. [1,157] — [O*"*~Sf]=SB.
27.Amri padar — arshdan a’lo. [1,160] — [O"*~Sf]=SB.
28.0dob — oltindan gimmat. [1,161] — [O"k~Sf]=SB.
29.Qo nog go ydan ham yuvosh,

Moy bersang ham, yeyaveradi. [1,168] — [O"*~Sf]=SB.
30.Yuz — o'tdan issiq. [1,180] — [O"*~Sf]=SB.

Maqollarda sifatli birikmaning 31ta ko'rinishi vogelashgan bo’lib, bu
hosilalar [O"*~Sf]=SB oraliq shakliga tegishli. Berilgan 30 xil magoldagi 31ta
sifatli birikmaning har biriga xos sintaktik qurilishni alohida, birma-bir tavsiflash
sintaktik alogaga kirishgan so zlarning birikish tarzini qayta takrorlash demakdir.
Ammo 31 xil SBning har birida tobe a’zo mavqgeyida otlar vogelangan va bu otlar
turli lug aviy-ma’noviy xususiyatlari bilan bir-biriga 0 xshamaydi. Chunonchi,
xizmatchi shaxs oti, bol ozig-ovgat nomi, oltin modda-ma’dan nomi, gunoh
mavhum ot, qo'y hayvon nomi sanaladi. Tobelanayotgan otlarning lug aviy-
ma’noviy xususiyatlari sifatli birikmalarning sintaktik qurilishi uchun
ahamiyatsiz. Shuning uchun tobe vaziyatdagi leksemalarning eng umumiy jihati
inobatga olinadi. Bu ularning umumiy ot so'z turkumiga mansublik xususiyati
bo’lib, sintaktik qurilishni belgilashda muhimdir. Buni birikmalarda ganday
lug aviy-ma’noviy xususiyatga ega bo'lmasin, tobe vaziyatda ot leksemalar
vogelanishi tasdiglaydi. Tobelikni ifodalovchi morfologik vosita chigish
kelishigiga tegishli bo'lib, otlarning hokim a’zoga birikish tarzini belgilashga
xizmat giladi. Agar bu vosita o rnini ko'makchi egallasa, bunda birikish tarzi
tabiatiga mos, ammo tilning boshga ifoda shakliga xos imkoniyat yuzaga chiggan
bo"ladi. Tabiiyki, hokim a’zo sifat leksemalaridan iborat bo'lib, SBlarining turini
aniqlab beradi. Chunki o'zbek tilida SBlarining hokim a’zo morfologik
xususiyatlariga ko'ra tasnifiga ko'ra bo yicha ular sifatli birikmalar hisoblanadi.
Demak, 31 xil birikma [O"*~Sf]=SB qolipi mahsuli bo'lib, ular tobe a’zosi
chiqish kelishigidagi otlardan tuzilgan sifatli birikmalardir.
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Substansial sintaksis nuqgtayi nazardan sifat leksemalarning kelishik va
ko makchi yordamida ot (va boshga) leksemalarga birikish imkoniyati tufayli
tilda [O°"k~Sf]=SB va [O*° ™~Sf]=SB qoliplari mavjud. Ular sifatlarning hokim
vaziyatni egallash va biriktirish gobiliyatini so"z birikmasi qurilishida namoyon
etadi. Shuni alohida ta’kidlash zarurki, [O° ™~ Sf ]=SB qolipi tilimizning barcha
vazifaviy uslublarida birday go llanavermaydi. Xususan, tadqiq materiali sifatida
tanlangan magollarda gulga garaganda nozik; gulga nisbatan nozik; ona sutiga
garaganda aziz; ona sutiga nisbatan aziz kabi sifatli birikmalarning ko makchili
variantlari go'llanmagan. Bizningcha, bunga sabab magollarda mazmun ko lami
keng fikrlarni kichik va ixcham sintaktik qurilmada ifodalashga intilishdir. Zotan,
xalq donishmandligi va bilim-tajribasi jamlangan hikmatlar magollarda ganchalik
sodda, aniq, gisga va ixcham ifoda shakliga ega bo'lsa, ularni eslab golish,
xotirada saglash hamda zaruriy nutgiy sharoit va vaziyat taqozosiga ko ra go llash
ham shunchalik oson va qulaydir.

Adabiyotlar:

1. O'zbek xalg maqollari (Tuzuvchilar: T. Mirzayev, A. Musoqulov, B.
Sarimsoqov). —T.: Sharg, 2005. —512 6.

2. Hazaposa C. Cy3 OupukMacu CHHTaKCUCH CyOCTaHIIMan TankuHaa. —1.:

@an, 2015. - b.112.
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“BIN BiR GECE” ESERINDE KADIN KARAKTERINDEKI DOGU
NEFASETI

“MUHI BUP KEYA” ACAPU AEJIJIAP OGPA3UJIA IIIAPKOHA
HA®OCAT

Dog¢. Dr. G.A.ASTANOVA®
O. RASHIDOVA*

Ozet: Makalede “Bin Bir Gece” eserindeki cesitli halk simflarindaki Dogulu
kadinlarin ézellikleri, Doguya dzgii karakter ve giizelliklerinin iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: “Bin Bir Gece”, rivayet, kadn nefaseti, Miisliiman diinyast.

Annomayun: Maskyp makonaoa “Mune bup kewa” acapuda mypau mouga wapk
aéniapu 06pasu Yupolau ycayonapoa maikun SMuIeaHy UIMul maxaui Smuiaou.

Kanum cysnap:”Mune 6up keua”, pusosim, aéuiap o6pasu, Mycyimor OyHECU.

“MuHr Oup keya” acapu XUKosutapuja Typiau Touda aémiap odpa3u paHro-
paHr yciuyoOnapna, yupoisii Tapsna udonaa stunaau. AHa MIyHAANM XUJIMa-XWi
aémap Qebsi-aTBOpH 0aéH ATHIITAH XUKOsUIap HUK/Ia OKUJIa Ba YyeBap, TaI0UPKOP
aémnapau yuparamus. [llapkona ry3amiuk, narodart, xaé-ubo kabu xucnariap
Owian Oupra MOHHUIIMAHIJIWK, TAIOUPKOPIUK, OKUJIAIHMK (a3WIaTUHHU Y3H1a
My>Kaccam ITraH aéiap o0pa3u TapaHHYM STUJITaH XMKOsUIap acap *o3ubacura
calikan OepraH.

AWTHII MYMKWHKH, acap maijgo OynaraH naBp-eonman kaMusTAa Xam
admap Y3 akJI-3aKoBaTIApUHHU, UCTEHI0IJIAPWHH XaMHIIIA Ba Xap KaHaai XoaaTaa
KypcaTa onraniap. A&miap WKTUMOWA Xa€THUHT TYpJIM COXajlapujia, SHT OFUP

IapouTAa XaM WXoOud poiib YyiHaranmap. KamusT Tapakkuérura, MOJIHM,

" Buhara Devlet Universitesi 6gretim iiyesi
byxopo dasnam ynueepcumemu ooyenmu, @.¢.H.
* Buhara Devlet Universitesi 6grencisi

Byxopo oaenam ynugepcumemu manabacu
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MabHAaBUN OOMIMKIIAp sIpaTHINTa Y3 XUCCalapuHU Kymraniaap. “MuHr oup keua”
XUKOSTIApU/Ia aHa IIyHJIail TapUXUK XaKUKaT OuJiaH aélsIapHUHT aKJI-3aKOBaTH
Ba TaJOMPKOPJINTM XAKKOHHM Ba POMAHTUK yCIyOlap YHFYHJIMTHAA HaMOEH
OynraH Ba acapjia yJapHUHT aKOMUO 00pasinapu sspaTUIIraH.

Aénmapra y3 3aMOHACHHUHT KacO-XyHapWHHU YpraHulll, TabJIAM-TapOus
Oopacuia yTa 3yKKo OYIuImra qabBart 3Ta OJlaJJUuran rosiiap OWiaH CyFOpUiTraH

(13

XuKostapaa aén Tabpudu Kyhuparuya keatupuiaau: ©“ MwunHr Oup keva”
acapununr “Amu [llop Ounan 3ymyppaa’” Xukosicuaaru Ku3 Tabpudu:

“Ku3HuHT KyElI/1aH paBlIaH HA30KaTy Ba a)KUO IebpiaapHU &1 OMIUIIuaaH
axxabnmanma. bynnan tamkapu y KypboHH KapuMHH €TTH KUpoaTAa YKUNIH,
XUKOSITIADHU TYFPU PHUBOSTIA CY3JIAAW, €TTH YCyJJa XaTr €3a OJlaiu Ba
ajtomManap OuiaMaiiuran uimMiap/iad xabapop. YHUHT KYJIU OJTHH-KYMYIIIaH
XaM X1 — y Xap xadraga OutTa unak napjaa TMKUO COTHO, AJUIUK JUHOPAH
doiina kumanu”. [1,132]

Xynau 1myHaan Kusra TaBcu Oepriiran 601ka XUKOSATHA KYpaMu3:

“Ku3 oTa-oHAaCMHUHT Oarpujaa u33aTy UKpoOM OujiaH TapOusiiaHuOau, €3yB-
YU3yB, XUCOOY (hacoxaT UIMUHHU YpraHUOau, XaTTO OT MUHHUO, IIKUKOATIA OYITHO
eTUIIMOM, 3apKalUIMK, Ay3aHAAIWK, 3YHHOPY YKa THUKUII XyHapJIapuHH
srajyiaday, KYWMHTKH, KW3 OJTHHHU KyMyllra, KyMYyIIHH OJITUHTA
alTaHTUPUIITHU XaM Oern Kynjaad Owiap 3KaH. Y 3pKary XOTHHJapra MaHcyO
Oapua caHbaTIapHU Srajyiad, HUXOAT 3aMOHACHMHUHT (apuau, ¥3 acpUHHUHT
akTocH OYnMO eTummOau. Xyao TaboJIo YHTA HIyHJal XyCHY >Kamod, (asiry
KaMOJI aTo KWIMOJWKM, 4YWpOija YHra TEHI KejaauraHu HYK skaH.” by
tabpudnap “Anu Hypunnun Ba Mapsm 3yHHOpHs Kuccacu gard Mapsam
oOpasura Terunuid. [2,66]

13

“Ukkn Basup OwiaH AHHUCYJDKaNIMC  XHMKOSICHAA XaM AHUCYIDKAIUC
TabpU(PUHU KyHugaru carpiapja ykuiMus: “ by Ku3 Ky HapcaJlapHU YKUTaH:
qupoili €3yB, yCylnu (QUKX, JUH WIMH, TAOMOIMK MabIyMOTH, MyCHUKaJIapHU

ypranran skan”. [2,93]
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XUKosila alpuM UIIoOpaiap OpKajld a€lIHUHT  aXJIOKAKM-MabHaBUU
TapOusicura anoxujia ypry OepWIraHJIMIMHU Ky3aThil MyMKHH. By sca ¥3
HaBOaTH/1a KHTOOXOHHM XUKOS KaxpaMOHHIaH uOpat onuuira yopiaau. YyHku
UMY XyHapjid KHUIIKM Xed Ka4oH Xop Oynmaciuru roscu “MuHr Oup keda”
TapKUOUATH XUKOSTIAPHUHT TasiHY Ma3MyH-MY/Ia0CH XUCOOIaHaIH.

Aénnap TaAOUPKOPIAUTUHU MaAX OJTYBUM CaTpJIapHU XaM XYyIOH M1y
xuKosutapaan Vkum MyMmkuH. FOkopuma 3ukp stuiaran “Anu lllop Ounan
3ymyppan’ Xukosicuaard 3ymyppagHuHT Tagoupkopiauru Amum  [llopHuHT
oTacuaH KOJIFaH MOJI-MYJIKHH capdiiad Kyituo, Hodop O0YVub Kojran Oup maitaa
3yMyppaJHUHT YHU Oy HOUOPJIMKIAH KyTKApHIII JIaBXajJapyuaa Y3 akCUHU TOITaH.
Kanuzak 6o3o0pugan 3ymyppannu (3ymyppaaauar 900 nuHop mymnura) cotud
onrad Anu [lop yHu y3unuHTr 6YM-0Yy111 yitura onu6 kenaau. “Kus OyHu kypuo,
ana éauaaru 100 quHop mynau Anu [llopra 6epu6, 0030paaH nanoc Ba Ba UJIUIII-
TOBOKJIAp ONHO KeJMIIHK Gytopnu6au. Murur ku3 aiitranumaii kum6mu. Konran
nyJira €0-uuraHd OBKAT, MUMMIIMK, OUp Tapjaara erapiiu IIOHH, OK Ba KHU3WJI
PaHIJIM 3ap Xam/1a €TTH XHWJI paHrja UMakK oju0 KeJNUIIHU TaiuHnadoaun”. [3,134]
Opta Ounan 6onutad 3yMyppaj MIOHUHU KYIura ov0 paHr-Oapanr unak Ba Ba
3apJlaH yHra XuwiMma-xXuJj cypatiap Thka oouutadau. OniuH Kyluuiap cypaTHHH,
KEeMHMH YeThra BaxIIMi XalBOH CypaTWHU coiuOau. by Win OuiaH cakku3 KyH
Marryn O0ymubnu. Ilapna Ttai€p Oynray, yHu xoskacura Oepu0, 603opra 50
JMHOpra COTUIIHY TaiuHiaaoau. Ly TaxmuT ynap KU3HUHT XyHapMaHAJIUTU O0KC
pYy3rop TeOpaTuIll yuyH sipaiiIuraf myJ1 UIIJIaIira Ty U0 Iu.

TanOupkopiuk aémmapra Xoc XyCyCHST HKaHJIUTHHHU OOIIKa XHKOsIapaa
xaM kypcatmirad. “Amm Hypuanun Ba Mapsm 3yHHOpHUS XHKOSICH A XaM
BOKeaJlap PUBOXKH IOKOpUJIArH XuKosra yxmiad xeraau. bynna xam Mapswm ¥3
xyHapu opkaid Anu HypuaauHHu kamOarayIMKIAaH KyTKapullira xapakaT
KHWJIau.

KOxopuna kypcatud yTuiaraH XMKOsUTapJaH TalIKapy aéin 30 THHUHT OUJITUM
JapakaCUHM, OKWIAJUTMHU KYKJIapra KyTapull FoOsiCM OWIaH MHYFpuiran

XuKosiap acapna tanail. bynmapnan “A6yn Hco Ba Kyppartyn-Ainn”, “Iloamox
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Ywmap ubn Hywsmon, yaunr [llappukon Ba 3yyamMakoH HOMJIM YFUIUTAPU XUKOSICH
Ba siHAa OMp KaH4a XUKOSUIAPHU MHUCOJI KENTUPUIL MyMKHH.

“ITommox Ymap uon HybsMmon, yHunr Hlappukon Ba 3yyJIMakoH HOMIIU
Vrusnapu xukosicn” [4,99] acapHUHT SHT KaTTa XaXMJIA 3pTaKJIapyuIad CaHalaau.
VYHaa kuTo0XoH Typau Touda aémnapra nyd kenaad. YyHonuu, Pymiauk manuka
AOGpU3aHUHT MaxJIaBOHJINTHY, OUp CY3IMINIY, KAXpaMOHOHA XaTTH-Xapakatiapu
YUpOMIM JlaBxaiapja udojaa 3Tuica, YHUHT OyBUCH 30TYAJIaBaXUHUHT MaKpy
XUinanapu KATOOXOHHHM XasoKOHJIaHTHpapim napaxkana. llly Owuman Oupra
3yynmakoH cuHriaucu Hy3xaTy33aMOHHUHT OWJIMMIIM, OKWJIAIWIU YHPONIH
JaBxajapaa XMKOsl KWIMHAIH.

“Munr Oup kewa” acapujard aémiap OOpa3MHMHT XaéTra Hakajaap
SAKWHIIMTHY, KOJIaBepca, acap SpaTUiIraH J1aBp BOKEa-XOAHCAIAPUHU Y3UAa SKKOJ

My>KaccamJIalITUPTaHUra ryBOX OyiIamMus.

Anaduériaap:

1.Munr Oup kewa.Apa® nspraknapu. ./Y.KapumoB tapx T.: 1962. 8
sumuk. XK. 4. b.-132.

2 Munr Oup keda.Apal® spraxnapu. ./C.Myrtamm6bos tapx T.. 1966. 8
*umk. JK.8.5.-66.

3.Munr 6up keua.Apab sprakiapu. ./C.Myrtamnu6oB tapx T.: 1962. 8
k. 2K.4.5.-134.

AMunr 6up xeda.Apab spraxmapu. ./C.Mytammmbo Ttapxx T.. 1960. 8
xuuk. 2K.2.5.-99.
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“DIVANU LUGATI’T-TURK” ESERINDE KONUKSEVERLIK
KULTURU UZERINE

“IEBOHY JIVFOTUT-TYPK” ACAPUJIA MEXMOHHABO3JIMK
XAKUIA

Dog. Dr. Hilola SAFAROVA®

Ozet: Makalede konukseverlik ozelliginden dolay: Tiirk halklarindaki insana verilen
deger ve maneviyatin ne denli yiiksek oldugu konusu ele alimmistir. Kasgarl
Mahmut’'un  “Divanii  Liigati't-Tiirk”  eserinde goriilen  Tiirk  halklarinin
konukseverligi ile ilgili unsurlara dikkat ¢ekilmis ve giiniimiiz Ozbek halkinin bu
konudaki muasereti iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Kasgarli Mahmut, “Divanii Liigati’t-Tiirk”, konukseverlik, orf
adet.

Aunnomayun: Maxonaoa mexmon Kymuus mypKull XaiKAapHUHe UHCOHHU KAOPAauiU
60 MABHABUAMUHUHZ FOKCAKAUSUOAH Odnonam bepuuiu XaKuoda uxkp Ounoupuiean.
Maxmyo Kowzapuii atimeanudex, OUpUHYUOAGH, OYUK Yyexpd, mabaccym, WupuH cy3
ounan Kymub Onuwi, UKKUHYUOAH, YUPOUIU, 03004 XOHA2d MAKIUGQ dmu;
VUUHUUOAH, MEXMOH 0A0U2a MA3AIU TMAOMIAP KYUuwl, MypmuHyuoaH, Kauguamuu
Kymapyeuu wupun cysiap ouaam cyx6am Kypuid, MEXMOHHU WOWUPMACTUK,
Oeuunuudan, MexMOHHU XYPCAHOUUNUK OUNAH AXWY MUIaKiap ouroupub xyzamuob
Kytiuw. Yynku Mexmon saHa CusHuKuea Keieanoa, y3unu Hoxyiau ceamacut. Lllynune
VUVH AAHCO0ONAPUMU3 MEXMOHHABOZNUKKA AN0XUOA 9mubop bepzaunap.

Kanum cy3znap: Maxmyo Koweapuu, “/legony nyzomum-mypk”, MexMOHHABO3NUK,

MEXMOHOYCMIUK, ypgh-ooam.

MexmoH KyTut mapkona ypd cudaruaa axaoagapuMu3aaH Mepoc 0ymuo
eTn6 kenMmokaa. bunobapun, Maxmyn KomrapuiiHuur “/[eBoHy TyFOTHUT - TypK
acapwHH Ypranu0, XO03UPTrd KyH OWJIaH COJIMIITHPAP SKAHMH3, AaBpJiiap YTHINN
OWJIaH TWJI, TAPUXUIA IIIAPOUT Ba SIIIIAIT TAp3UMU3/1a KaTTa y3rapuiuiap Oyaranura

ryBox, Oymamus. JlekuH ypd-onartnapumu3 Y3 aHbaHABUWIMIMHHU Cakjad

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
byxopo oasram ynusepcumemu ooyenmu
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KOJIMOKAa. Acapjla MEXMOH KyTHIII, MEXMOHT'a MyHOca0aT, MEXMOHHABO3JIHK,
Me300HIMK Kapa€Huia 0100-aXJIOK ME3OHJIapUra pyuosi KWIHIL, MEXMOH OujaH
KeJITaH XaMmpoxJjap €Kd OoT-yjoBiapura myHocabarinapuu Maxmyn Komrapuii
colia, aHukK (puxpiap ounan udoaa 3TraH. AquONMHU3 acapu acocujia axaosap
MEXMOHHABO3JIUTUTa OUp Ha3ap TallianMus:
Kemou woonux 6unan kymean mexmomn oycmaap,
Koneannap-uu, kopa xypca yiiun 6y3ap(1,63)

Maxmyn Komrapuii Oup OaWTHUHT y3uMga MEXMOHTA OYJITaH WKKWA XHUJI
MyHoca0aTHU KypcaTud VyTran. bupuHum myHOcabaT — MEXMOH KEJTUIIMHU
Owmb, nappoB yillapHU WUFUINITUPUO, AACTYpXOH Ty3a0, OOpuHU KYHHO,
xypcann Oynu0 kytuO onum. MexmoHra HHCOATaH CaMUMUWIIMK, OJIIATA
KYWWUITaH TaomJiap, IIMPUH CY3, OYMK YEeXpaJIMK Ba YHUHT XypcaHJ XoJjjaa
KeTUIM, OyHJaH XOHAJOH OHraJlApUHUHT XaM ¥3 MEXMOHIOPUYMIMKIApUJIaH
KOHMKHII XUCCUHU TYHMHUIIJA KYypUII MyMKHH.

NkkrHun myHocabaT, 0ab3WIapHUHT MEXMOH KEJIUIIWHUA EKTUPMACIHUTH,
TypJiu OaxOHaJIap KWWK, 030p Oepuliy Ouiian oormukaup. Maxmyn Kourrapuit
OyHJal kumuiIapHu “YiuuHOy3ap” ’nap neb ataiiau.

Kenca acap xonamne y3pa 2apub mexmon,
bop napcanenu onouea xyu, 6yn mexpubon. (1,63)

KOxopunaru Mucpanapaa yiuHIra KyTuiamaraiaa Mmycogup KU MEXMOH
Oynuo Kenca, yHM SXIIA KyTHO 0iu0, yiijga OOpMHTHU MEXMOH OJiaura Kyiuo,
MEXpHUOOHIMK KWJI Jeiiu. XaKuKaTaH XaMm, 0ab3ujia TycaT/iaH Cu3 TaHMMalIurand
KHIIIF MEXMOH OYM0 Keauim MyMKHH. MaHa 11y XoaTaa XaM OYMKKYHTHUIUIHK
OwiaH yiaa OOp HapCaHTHM MEXMOH OJIIura KyiuO, yHU SXIIM KyTHO OJUII
no3uM. UyHKH Ky XoJUtapia MEXMOH KyTaauraH Oyicak, 0030p-yuyap Kuiuo,
yiiHu Oapya HO3-HebMatriap OwinaH TYnaupuO Kysmu3. KyTunmaran MexMoH
KeJraHaa xamma Hapca yina 6ynMacinuru MmyMkuH. Illynra kapamaii, OopunHu
KEeNTUPUO, MEXMOH KYHTJIMHU OJIUII - HHCOHUMITUKTUDP.

Baxun me360n mexmonunu yepu kypap,

bepeanunu munnam xunuo wszea ypap (1,63)
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['ypynu xypmakcu3 OyiMaraHujiek, 0ab3u OUp HMHCOHJIAP MEXMOH KYTHIIHU
EKTUpMaNIM, XaCUCIHMK KWJIaJH, OOILIKanapra HO3-HEebMAaTIapHU €AUpHUIIAAH
Kypa Y3U €HUIIHM SXIIM Kypaau €KM MEXMOH KWITaHJaH KEeWHH “‘OepraHvHH
MUHHAT KWIKO 03ra ypap”’, ssbHH KUIIWIAPHU HOKYJAM axBojra coiaud Kysau.
bynpmaii xummnapau anub “O6axun me300H” ned araiigu. baxun me3bonmap
Ha3Auaa MEXMOHJIap VFpu XucoOJaHaau. YHJaru O3UK-OBKATIAPHUHT
KaMaluIlM Ba Tyramura yjiapHu cababum ne0 Ounamu. bynpmait kumwmmap
MEXMOHHU KaapiamMaiiaiuraH Ba VY3 HaQCHHU YCTyH OunaauraH Oaxui
WHCOHJIApAUD.
Kenca kuwu, uexpacuea xyn coumazun,
U3z3am ounan kymub, ynea axwunux kun (1,63)

bupoBHuHr yiiura OopcaHru3z OupuH4YM OViIMO yil STaCHHUHT O3Ura
Kapaiicu3. YyHkH 103 Oy MHCOH KaJIOMHUHT Ky3rycu XucoOnanaau. FOkopuaaru
Hiebpuil mapyajga ‘“‘gexpacura KyJ COUMAFWI’, S’bHM KOBOK-TYMILYK OuWIaH
TaOMJIAPHU MCTEX30 OujaH Kyima ae0, uupoiii yXmatuil OuilaH MEXMOHHU
XYpCaHIUWINK OUJIaH KyTHUO OJUII KEPAKIUTHA YKTUPUIA/IH.

Kenca bupos iiyknawuo,
bepeun sxwu o3yx How.
Kapeab kemap mexmonnap,
Kymap 6yncane eap émon (1,69).

Mexmonra Oopuiir Oy V3 KOPHUHM TYHAWpHUIL, OUPOB XHCOOMIAH
OBKATJIAHWIII Ba OOIIKajgapra OFUPJIMKHU Tanurad KYWHWII XamM 3Mac. baimku
KApUHJOII-yPYF Ba TaHUIUIAPUAH XOJ-aXBOJI cyparll, cyxOaTiamiuiil, IycTiap
OwiaH auiipopnamum, naM oauiaup. IIyHUHT ydyH CU3HM WYKIa0 KelraH
MEXMOHHHUHT XypMAaTUHU >KOWUTA KYHHO Ky3aTHI JIO3UM. SIXIIM KyTMacaHTH3,
MEXMOH cu3zaH xada 6ynub, xap Kaepja cu3 XakKMHTU3/1a EMOH CY3JIapHUA alTHO
topagu. Cu3 XakuHru3garu OyHjaai cysnap oOpyHWHUHIU3ra myTyp KeITUPHUILIHHUA
JIOMMO €171a TYTUHT, IEHU OJIUM.

MexmoHn kenca ymxazeur,

Xopoux onub murny 6yICuH,
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Omu xam épyenuxoa,
Apna comonea myticun(1,79).

Maxmyn Komrrapuid Maskyp wmebpuil mapyaja MEXMOHHHU SIXIIM KyTHO
OJIMII, OJIIUTa MA3ajau TaoM KYMMIIJIaH TalllKaph, MEXMOH y30K HYJIJaH KeJIraH
Oyica, 1aM ONMIIMIa XaM IIapOUT SpaTHO OepuILoTHra Xam apmna €K COMOH
KYHUO TYUAUPHII JO3UMIUTHHUA alTHO YTaau.

Bbyrynru kyHaa xam xap Oup y30€k XOHal0HM1a MEXMOHHH KyTHUII/1a y3ura
XOC Tap3aa Tau€prapiuk Kypwiaau. bupununpman, Maxmyn Komrapui
alTraHuiek, OYMK 4expa, TabaccyM, MIHMpUH cy3 OwinaH  KyTuo
OJIUIL;UKKWHYMIaH, YUPOWUITH, 030/1a XOHAra TAKIU( 3TULI; YYUHUNUJAH, MEXMOH
OJIIUTa Ma3ajid TaoMjap KyWHI;, TYPTHHUMJAH, Kal(PUATHU KYyTapyBUMd LIUPHH
cy3nap OunaH cyx0aT Kypull, MEXMOHHM ILIOIIMPMACIUK; OCIIUHYNIAH,
MEXMOHHHM XYpPCAaHIUWIMK OWJIaH SXIIM TUJAKJIap Ouinaupud Ky3atud KyHuIl.
UyHKM MEXMOH SIHa CH3HUKHTIa KEJTaH/1a, Y3UHUA HOKYyJIal CE3MACHH.

MexMOH KyTHIll ¥30€K XaTKUHUHT MHCOHHU KaJpJallii Ba MAbHABUSATHHUHT
IOKCAaKJIMruaan  jgamonar  Oepagu.  UlyHUHr  yuyyH — aXIo[iapuMus
MEXMOHHABO3JIMKKa aloXu1a ybTUO0p Oeprauiap.

Anaduérinap:

* Kagumuii xukmatnap. Maxmyn Komrapuid. “/[eBoHM JyFOTHT - TypK
(Ilewpuit mapuanap). -Tomkent. Fabyp Fynom nomunaru Anabuér Ba canbar

Hampuéth, 1987.59-88-6etnap.

218



EDEBI TESIR VE TAKIPCILIK MEYVELERI

AJIABUI TABCUP BA U3IOIIIMK MEBAJIAPU

Do¢. Dr. Zebo KOBILOVA®

Ozet: Makalede XIX. yiizyilin ilk yarisinda yasayip eser veren
Hokand hiikiimdar: ve Hokand edebi muhitinin baslayicisi
Omer Han Emiri’nin Ali Sir Nevai gazellerine bagladig:
tetebbu tahlil edilmistir. Emiri Osmanl hiikiimdar: Ikinci
Mahmud’a “Muhabbet-name” adiyla Ali Sir Nevai, Liitfi,
Fuzuli ve kendi divanini hediye olarak gondermistir.
Anahtar kelimeler: edebi tesir, takip¢ilik, edebi muhit,

gazel, muhammes, tetebbu, tahmis, anane, yenilik, maharet.

Mabnaymku, Anumep HaBowit V3uman kevimnru Qopcuit Ba TypKwHid
anabuéTra Kywin Tabcup YTKa3raH. XycycaH, Typkuil agabuértaa Oy 3abapaact
CY3 caHbaTKOPUHHU WXKOJ Uynuaa y3ura paxHamo ae0 OuiiMaraH, yHUHT OaJuuii
OapkamoJl acapiapujaH MaxopaT CcaOOFMHU OJIMaraH, Fazajjlapura Taradoy
KHJIMaraH, Myxammac Oofjlamarad, HABOMEHA LIebpJiap €3Marad KajaM aXJIMHUHT
V31 UYK neiuin MyMKUH. by TabCUpHUHT EpKUH U3NIapuHU y30ek agabuétuaa ous
Zaxupugaua Myxamman boOGyp, Myxamman [laiiGonuiixon, Y 6aiinuiinapaan
TopTO AHnanuo, Mynuc, Oraxuii, Tabuouii, Komun, Poxuii kabu XuBa agaduii
MyXUTH Mmoupiapurada, KykoH amabuit myxutuHuHr Amupuii, Honwmpa,
VYBaiicuil kabu moupnapunadn Mykumuii, ypkar, 3aBkuil kabu mounpiaapurayva,

Yynnon, Xabubuit, Yapxuii, Uycruii, Fadyp Fynom, Dpkun Boxunos, A6aysia

* Kokan Devlet Pedagoji Enstitiisii 6gretim iiyesi
3e60 Kobdwmnosa, Kykon TN nonentn
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Opunos, Xamon Kamon, OmoHn MarmxkoH, MarHazap AOayinxakum KaOu
3aMOHABHH MIEHPUATUMUZHUHT UMPUK HAMOSIHJATapura Kypamus.

Typk amabuétuma Axman Ilomo, Korubuii, Caxwmii, Jlatudwuii, Omuk
Yanabuii, o3ap amabuétuaa 3ucuit, Myxamman dysynuit, Coauxkdoex Adiiop,
Kumsapuii, Kacapuiinan To Mup3o @artanmu OxyHaoB Ba Xycaiin JKoBuaraya,
TypkMaH anabuétuna baiipamxon, Ozomuii, Kamwna, [lypmu, 3yHYyOuHi,
Maswpyduii, Maxtymkynu, 3amwmi, Cawaumii, Foinbuii, Tommubuii,
Mymnanadac, [llabanma, Muckua Kwmmu, Hlaiimoitn, MyXToXuid, KO30K
anabuétuna Typmaramber, Uykon Bamnuxono, A6ait Kynontoes, Cobur
MyxkonoB, MyxTop ABe3oBinap AOmnymna ToxkuboeBrava, yiiryp amabuétuaa
AOnypaxum Huzopuit, Canoxuit, 3uéuii, kupruz agabuctugaa Tykraryn, Aamu
TykymOoeB, Tarap amabuérmma AOmymia Tykail, Kopakaianok amgadbuéruaa
bepnak, Axunués, Kynxoxanapman toptud HMOpoxum IOcymnosraua Oyrok
HaBowuii 1TaXOCHHUHT OTAlIMH U30UUIAPUIUD.

Anumep HaBowuit ¥36ek anabuéru tapuxuaa anoxuaa 6ockuya 6yiaran Kykon
anabuil MyXuUTUHU FOSIBUN paxHaAMOCH 3/M, JIecak, chpa MyOoJyiara KuJMaraH
oynamu3. UyHKH MIOX-IOUP AMUPHUI OOIIYUIUTHIATH Oy MyXUTHHUHT 03T SIKUH
HaMOSIHAANapuaH OMPOPTACUHUHT MKOJUHU Y30€eK anabuétu acocuucu 0oil Ba
CEepKHUppa MEPOCUHUHT caMapajiy TabCUPUJIAaH allpu X0Ji/1a TaCaBBYpP XaM KUIUO
oynmaiiau. Avinu sxxuxatiaan “Anumep HaBouii Ba Kykon anabuit Mmyxuti’” y30ek
amaOuETITYHOCTUTHHUHT Xap TOMOHJIaMa KEHT Ba YYKyp YPTaHWJIAIIUHU KyTHO
€Tran MyXyuM Ba MMpYK MaB3yJapuaad Oupu xucoobnanaau. HaBowuit maxcusiti Ba
HICHPUATUHUHT AMUPHIA MKOIUTA TAHCUPH aHa Ty KaTTa MaB3YHUHT acOCUM Oup
KHUCMUIHP.

bup napunatikap xamy navaunu wapx smmum, Amup,

By 2azannune 3epu mawxuoyp Hasotiu oagpmapu (1,336), —

YA Mupu . leBon. Ukku xxungiuk. 1-xKuma. V36ekua mebpaap. 2-xuing. Toxukua
mebpiap. — Tomxkent: “Tamagmyn™, 2017. Amupuil mebprapuaad KenTUpUIran G6apua
Ky4rpManap aifHu HalIpaaH OJUMHHO, KUK Ba caxudacu KaBc nuuga kypcatunaan. — 3.K.
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ned €3raH xaccoc moup AMHUPUNA WXKOAUHU CY3 MYJIKUHHUHI CYJITOHU AJUIIEP
HapowuitHuHr 6oil Ba paHr-Gapanr agabuii Mepocu TabCUpPUJAH alpu XoJjaa
TacaBByp Kuiaub Oynmaiinu. Y Oyrok canaduHUHT YHIA0 Fazaiapura Tatadb0y
KWirad, 24 Ta ra3ajdra TaxMuc Oofjaran, OOIIKa KaTop ILIEebpiiapuia Xam
HaBoMEHA OXAHIJIADHMU JapK 3Tamu3. byrumHa smac. Y kymnal mebpiapuaa
HaBowmitra yxma®6 wudoma Ty3amu, Oaittmapunu  HaBowiira  yxmab
HIaKJUTAHTUPATH.
Masbnymku, “Illapk MymTO3 mebpustuaa Oup mMaB3y, OMp CIOKET acocuaa
OUp KaHya MXKOJKOPJIAPHUHT acapiiap spaTUIlld KeHT TapKaJraH aHbaHa 0ymnuo,
TaTab0y Xoaucacu ymi0y aHbaHAHUHT IOKCAK KYpUHHUIIM cudaTuia ro3ara
kexw'rap’. “TarabOyHHMHr KenMO YHMKUINMTA KalaMM KydMHHM CUHA0 Kypuil
Makcaaua OyroK cy3 caHbaTKOpJapH “TaHKacura rnaHxa’ ypuil, canaduap Eku
3aMOH/IONI MIOWPIAPHUHT MAIIXyp ILIebpjapura >KaBoOwsi OWUTHIN OpKaiu Y3
MaxOpaTWHU OIIWpHII, Oanuuii OGapkaMoy acapiap sipaTUIIra WHTHIWII Ba
Ooomkanap cabab Oynran. Tarabby y ¢€xku Oy MmIoMp MaxopaTUHU
HIAKJUTAHTUPUOTMHA KOJIMai, anabuéT TapakKHETHra xam WXKOOUW TabCup
kypcataau. YyHnku Tatab0y BocuTacuja anaduérra sHTM MaB3y, Fos, 00pas,
TaCBUpUN BOCUTaNap, >kKaHp Ba yciay0 KUpUO Kenaau, sSHIM aHbaHauap Naujo
oynanu.
TaTab0y Takmug smac, 0aiaku TaTab0y OofaHaéTraH acapHUHT MaB3y-
FOSICH, IIAKIIUI YHCYPJIApUHU CaKJIaraH X0J/1a, YHA Ma3MyH Ba IIaKJ )KUXaTuIaH

PUBOKIIAHTHPUO, Y3Ura XOC OPUTMHAIUIMKKA SPHIIANT

. IlyHuHr y4dyH Xam
YTMHUII CY¥3 caHbaTHIa TaTa00y MXKOJMK MycoOaka MaxCyJiH, UCTEhI0 ME30HH,
MaxopaT MakTabu xucoOnaHraH. “YHUHI Kalcu MalixXyp Moupra KaHpaai
TaTab0y KWJTaHaurura Kapad, maxopatura 06axo Oepraniap. MymTo3 agaOueT

Hasapuscura OuWj acapjapia, anabuii Taskupaigapaa “‘GalioH  acapra

MmomHa3zapoB M. Hapouii Ba popc MyMTO3 aabuétu: TaTab0y Ba Tanmkun \\
Amumep Hapouit mxomu Ba Illapk amabuérn (Mnmuit makonanap Tymiaamu). — TOILIKEHT:
Hlapkurynocnuk nHctuTyTH. 2011, 38-6€T.

S0unnos D.Tara66y — maxopar makTtadu \\ “V36ek Tiu Ba amabuétu”, 2018, 1-
coH, 47-6eT.
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MyBaddakuar OunaH Tatab0y Kuiaau’, “danoH acapra Xe4d KuM Tarad0y
KusonMagy” Kabu 0axOJapHUHT ydpamu Oexus smac™. B.dDaii3yinacBHUHT
ésummua:  “Y30ek mespuaTHAa Ammmep Haowmii OupuHun  OYnuo
TaTab0yHABHUCIIMKHU Maxcyc afabuii HyHaIuIm gapakacura KyTapras’™.

Kyxon agabuii MyXUTHHUHT aCOCYHMCH Ba €TAKYNCH AMUPHI WKOUHA alfHU
HYKTal HazapJaH TeKIIMpraHuMu3aa YyHUHT wxoguaa Xo¢us Illeposuid,
Aobnypaxmon Xomuii, Mup3o AOxynkoaup benun kabu Qopceuit, MaBioHO
Jlyrduii, Amumep HaBouii, Myxamman @Oy3ymmii kabu Typkuil cy3
caHbaTKOpJIapu Fazajlapura KUJIWHTaH KaTop TatabOynapra nyd keinamus. by
XaKaa AMHUPUUHUHT Y3U “TOXU yCTOJIap ACBOHJIAPUIANH OUPOp IIABKAHTE3 Ba
Myxab0aToMy3 Fa3aji Tonap 3pJauM, PUIX0J 3aBKY IIABK UPPOTUIUH MyXaMmac
Oofmap spauMm. Ba xap FasaniuH paHruH Ba TaxCUH KOPUS Kypap IpIauM,
taTab0ybHaa Fasan aityp spaum” (1,27), — neb €3amu. VY sHr kyn Hapowii
ra3zajuiapura Tatab0y OUTraH.

“ManbiryMkH, TaTab0y canadiap €K1 3aMOH/IOII IOUPJIAPHUHT acapiapuaaH
TabCUPJAHUO, yJaapaaru Ba3H, Kodus, paaudHu cakjiarad xoJija, yiia MaB3y Ba
FOSIHU JITaBOM 3TTUPHUO, PUBOXKIAHTUPHUO &3unamurad acap. Jlekun Gab3uga Oy
YHCypJIapJlaH alipumiap, MacajlaH, Ba3H €KUM KOUs SHTWIAHUIIM, OyHJIaH
TalIKapHu, FOs1 Ba OOPa3HUHT SHIM KUppajlapu OYMIIUIIN, TACBUPUN BOCHTAJIAP

6, Kymnanan, Amupuii xam Hapouiinusr “MyHOXO0T”

Ky4YauTUPHUINIINT MyMKUH
Kyiu OujiaH alTUIaAUrad Malxyp “kenmManu’ paaudiu razanura aiHu Ba3HJa,
JeKuH Oomika Kodusiga TaTab0y Kuaaau:
Hasowui:
Keua xenzymoyp oebon yn capeu 2ynpy keamaou,

Kysnapumea xewa moune omxynua yuxy keamaou’ (3, 613).

*Ounnos D.Tarabby — maxopar maktabu \\ “Y36ek Tnau Ba anabuérn”, 2018, 1-
coH, 47-6eT.

S®aiizynnoes b. V36ek mespusTina Tatab0ys TAPUXU Ba MAXOPAT MACaIanapH.
Hom3zouuk nuccepranusicu aBropedepatu. Tomxkent, 2002, 22-6er.

$Oumnos D.Tarabby — maxopar Maktabu \\ “Y36ex T Ba anaduérn”, 2018, 1-
coH, 46—47-6etmnap.

"Anumep Hasouii Tyna acapnap tymiamu. Yu sumpmk. — Tomkent: Fadyp
Fynom nomuparn nampuér-marbaa wxoauit yitn, 2011. HaBowuii mebpiaapuian KenTHPUITaH
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AMupuii:

Heua kyn 6ynouxu, yn capsu XupomoH Keamaou,

bopou eacnunu cypoznab xytiuea scon, xeamaou (1,337).

Xap MKKM Fa3ald XxaMm paMaid MycaMMaHu Makcyp (pomnoTyn ¢ounotyH
dounoryn pounys — -V — —\-V — = \-V — -\ -V — ) pasuuga. Xap
WKKH Fa3aJl XaM KyTHII Ba MYIITOKJIWK XOJATH, OIMIMKHUHT OETOKATIWTH Ba
U3THpOOIapHu TacBUpuUTra Oaruinuianrad. Jlekun Amupuii 6oika Kodus TaHIalIu.
Hapowuiina: “rynpy”, “yuky”, “Oanxy”, “kaponry”, “kyinry”, ‘“cy”, “Yy1py”,
“kaury”’, AMupuiga: “XUpoMoOH’, “KOH’, ‘“JKOHOH , “MEXMOH’, “NHHXOH,

“HomycynMOH”, “siroH”, “cynatoH”. JlekuH TataOOyna Xam y acoc Oyirax

rasajiiari MaB3y AaBOM 3TTHUPHJIIAIN:

Keua xeneym, — oeou — capsaxmumneea maxeauiniap oua,

Kenou maxsawnap eane yn axou sn2on keamaou.

Awmupuii HaBonitHuHT “apo”, “anro”, “konmamunn’, “sTMuil’, “UxTucoc’,
“maxcyc”, “xodpuz”, “‘raman’, “YHHaAMOK’, “Yynryprymex”’, ‘“‘ailnmamax”,
“adnmanuHr’, “artv’, “sMaguHr’, “kypMaaum’, “Horax’, “KuiaMmum’, “xam’
paaudiu KaTop Fazajiapura xam rysain tatadoysnap kuiarad. [IlyHUHT ek, yHUHT
(15 99 ¢¢

Uekmaca rap yapx Oup xypuruan To00oH napaunn’, “KadyoHKuM yi1 mapupyxcopa
Ara HymxaHj 3Tt , “MaHKu caxpoilu )XyHyH MaxHyHU caprap/IoHUMaH”,
«TIY 29 ¢¢ (SR

WUynykru TyH apocujia MaHra yi Moxu madrapaum”, “Kanam kyiau Oy3ynrox
TUHpa KyJi0aM cOpH TyH MOXHUM™, “XacTaMeH yJI TyJIJIUH alpy aHaauoun 30paek’

MHUCpajiapu OuiaH OOIJIaHAIUTaH Fa3auiapu XaM y €ku Oy aapaxkana HaBowiira

spramuo, yHAaH WIXOMJIAHUO E3UIITaH.

Oapua Kyuyupmayiap alHU HallIpJaH OJMHUO, KUJAN Ba caxudacu KaBC WIUIa KypcaTuiagn. —

3.K.
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AMHpUH KYNIMHYA YCTOJ MIOMpP KyJUlaraH paau(Hu OJagu-10, JEKUH
KousiHu sHrunaiau. Mabsnymku, HaBouit apabua cy3mapau Kodusra yukapuo
¢ku pamud cudaruma TaHnad xaMm KaTop Fasauiap spartrad. JKymiagas,
Hapouiinunr “bamoeb yn-BacaT [e€BOHUIA “Opyp HIIKUHT MEHHM Max3yHFa
Maxcyc”, “@Dapoivna yna-kubap” neBoHuAa dca “Paku® ym HaBbL 3pyp KOHOHFA
Maxcyc” Mucpaiapy Ousian OomuIaHaIuTral “mMaxcyc’’ paaudr UKKA Fa3aamd 00p.
AMHpUN  yJIApHUHT UKKUHYMCUTA TaTab0y Kuiaau, JIEKUH TabKuAJ1a0

YyTranuMusziek, Kopusaa y3rapuiin Kuiau:

Pakub yn naew spyp srcononza maxcyc —

Ku, myxnux oapou onune sxconza maxcyc (4,278).

Bago mo 6yn0u sxcononumea maxcyc,

Kadghoy srcasp apyp sconumea maxcyc (1,143).

Exu:
Bucon axnuio oapoy eam, ne svHu —

Ku, 60p yn osrcusu xusxcponea maxcyc.

Kyueyn xywmyp eucon ymmuou oupia,

by mapxam 0ozu xusxcponumea maxcyc.

Fazan xam, Tatab0y xam Xazaxu Mycaagacd MakCyp Ba3HUIA. OTalluK
Kymmmyacu (-um)HA XpcoOra oJiMaraHaa, KOQusuiap XaM alHaH (Xudtcpon —
xuscpornum). Jlekun QuKpAa SHTWIMK —  YHHHT SIHTM KUPPACUHU OYMIII
MaBXyInuruHu kypamus: Hapowuit: “Bucon axjuHuHT Hacubacu aapiay fam —
XWKpOHTa THpU(TOp OMMKHUHT Hacubacu 11y 0yica Hayopa” 1eb €3ca, AMUpHii:
“KyHrnum Bucos ymuau Ouinad Xym — Oy Iy€ XMKpOH JapAu Y4yH aTajiraH

ManxaMm ypHuaa”, — ae6 gyt staau.
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“UxTtrcoc” pagudiau razajira KWIMHTaH TaTab0y XaKuaa xaM IryHaan
JIEUUII MyMKHWH:
Hagouwii:
Hwkune snuea pandicy ano oupia uxmucoc,

Xaitinu 2amuneza oapoy bano bupaa uxmucoc (4, 476).

Awmupuii:
To 30xup smmum yn Ky3u waxioa uxmucoc,

Kynenym monub sxcynyn 6una casooza uxmucoc (1,142).

“Fapoiin® yc-curap”’na Xodus Tabcupuia paMalii MyCaMMaHH MakCyp
Ba3HUA spatwirad 13 OalWTiIMK mI0X Ba JapBell MaB3yWJard KaTTaruHa ra3alil
MaBXY/I:

Xap eaooxkum, 6ypétiu haxp spyp kuceam auea,

Canmanam 3apbagpmuoun yooxcam smac xurvam anea (3,1,29).

Amupuii yHra aifHu Ba3H Ba Kodusaa 7 6auTiMK Tatad0y Kulaau:
Vi paxupexum, kanoam 6op 30u ooam auea,

Lllox 6asmuoun s3pyp mapeyopox ysram anea (1,50).

BOMH F WHUHT KOQPUAJIapu: KHUCBAT XHUIIbAT X0XKart HHU T
Ha O aSaJ-I 0 a (13 C a 2% ¢¢ a ,,) (13 O a ”’ [13 C6a 7”

)
“xomar”, ‘“kuMar’, ‘‘xammar’, ‘“KaHHaT , ‘“Tagwpar’, ‘‘HuAT’, ‘“‘maBnatr’,
“cuitpar”, “xummar”, “ xxypbat’, AMupuii Kyiaran kopusutap: “omat’, “y3nar’,
“mexHar”, “wmzzar”’, “cyxbar”’, “cmiipar”’, “pmaBmar”’, “Husar’. Kypunuo
Typubauku, HaBowuit kymnaran 14 ta kopusanan ¢akar 3 Tacu AMupuii Fa3zanuaa
yupaiau: “cuiipar”’, “maenatr’, “HusAT’. By Xon Tatab0y KuiyBuu TaTab0y
KWIMHYBYM Fazaira wxoaui EnpammO, y3 ¢ukprapu udomacu yuyyH SIHTU
Kousutap mznaranuaan nangoyat oepanu. AU Kodusuiap uctudoma dTUITaH

OaifTiiapaa sca y canadu FOSUIApUHU SHA/Ia PUBOXIAHTUPUO, YJIAPHUHT SHTH

KUppaJapuHU OUraHUTa TyBOX OYiaMus:
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Hasowuii:
Llloxnap oapsewuto dapeewinap woxuxku, 6op

Lloxnuz cypam anea, oapsewliuk cuipam auea.

Amupuii:
Tloowaxnux cyspamuoa cavo ynyp oapseunuxk,
Xoca yn woxeku, 0y cyspamoypyp cuipam anea.

Hagowii 6aiitu Xycaiin bolikapora 6arunuianu0, yHUHT I0XJI1ap TapBEIIHIO
JapBeNUIap MIOXU SKAHIWTH, YyHKH CypaTd MOAIIOX OViaraHu OwiiaH cuipatu
JapBelll PKaHUTa ypry Oepca, AMupuil 3ca xap KaHJail MOIIIOXJUK CypaTuia
JApBEIUIMK XaM My»accaM OYJHUINM KEepPaKJIMTUHU TabKuUIaiau Ba Oy cypar
cuiiparra aiylaHral NOJIIOHUHT MAaKOMM FOKCak Oynanu JeraH (pUKpHU WIrapu
cypanu. SAwHu y Haouii dakar XycaiiH boilikapora Hucbar Oepran Oy
dasmwiatHUHT 6apya noamoxJjaapia OYIUITUHN UCTANIH.

Amupuitnuar HaBouit razayimapura TataOOyiiapujia MKKH XOJIaT Ky3ra
TanutaHaau: y 6as3u TatabOynapua canadu Kajgamra ojrad MaB3yHHU Y KyJJIarad
Ba3H, Kodus Ba pagudaan Qoiigananrald XoJaa WKOAUN 1aBoM TTUpUO, canadu
(bUKpIApUHU PUBOXIIAHTUPUO, YJIAPHUHT SHTU KUppaJdapyuHU oOdca, KYITHHa
tatab0ynapuaa ycroj IIOWp Fa3zalvJaH HMIXOMJIAaHUO, ailHW Ba3H, KOopus Ba
pagudaa MyTiIako sSHTH fFaszamap Outamu. by Oexus smac. 3epo, TarabOyaa
“TabCHp Ba WXKOJIWM aKC C€aJ0, aHbaHa Ba HOBATOPJIMK OWprajaukia
My>KaccamiaHral oynanu’™®. Bomkaua aiiTranna, TaTab0y anabuii H3I0IUIMK Ba
wxonui OemnamyB OYnuO, y aHbaHa, SHIWIMK Ba MaxXOpaTHUHT ¥3apo

oOMyXTaJlIalllyBHUJIaH TAIIIKKJI TOHaI[I/Ig.

8Canomos F.,Kowmunos H Jjcrmk xynpuktapu. — Tomkent: F.Fymom
HoMHIaru AabuéT Ba caHbat Hampuétu, 1979, 182-6er.

S®aiizynmaes b. Y36ex mebpustiaa TaTab0yh TAPUXH Ba MAXOPAT MACANANAPH.
Hom3zounk nuccepranusicu aBropedepatu. Tomxkent, 2002, 12-6er.
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BIR MISRA TAHLILI

B1P MUCPA TAXJINJIN

Dr. Umidjon KUZIEV®

Ozet. Makale Ali Sir Nevai'nin kaleme aldigi manzum eserlerin incelikleri
vurgulanmig, bu eserlerin tahlili ve yorumlanmasinda dikkatli olunmasi gerektigi
tizerinde durulmugstur. “Kelmedi” redifli gazelinin ilk misrasi iizerinde giiniimiize
kadar yapilan yorumlar ve miiellifin diisiincelerine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Nevai, gazel, yorum, tasavvuf, mutasavvif.

Aunnomayun: Maxonaoa Anruwep Hagouii udcoOunune HO3UK JHcuxamiapued
9Bmubop bepunud, 2azaiiapHu YKUuL 64 MyWYHUUWOA KeHepOK (QUKpiaw mapeud
Kununean. Mucon cugpamuoa “Kenmaou” padupnu 2azarnune Oupunuu mucpacu
MAaxaun KUTUH2SAH.

Kanum cysnap: Haeouil, eazan, cemanmura, macagsyg, mymacaseug.

Anuimep HaBouii maxocu yHTa TEruIuiM xap Oup catp, cy3aa akc 3Taju.
OukpumMuszHu Ousra &1 6yaubd KeTran Oup MHcpa OpKaiau ucOOTIalra Xapakar
KHJIaMU3.

Keua xeneymoup oebon yn capeu 2yapy xeamaou...

Maskyp mucpa 6mnan OolIaHTaH Fa3ai anaduéTiapaa BokeabaH 1 Fazamiap
cupacura Kuputuiaaau. bailT MmazMyHu TaxMUHaH Kyiiuaarnya TaBcudiaHagm:

Keua ép (mavuyx) xenaman 0e6 // Ep xeuacu xenaman oeb savoa 6epub
KeIMaou, OWUK 5¢a YHU Kymub moueeada yxiamaou.

bupok Kyiutanran cysiap céeMaHTUKacUra YyKyppOoK KUPCak, TYpJju HyKTau
HazapJiap/aH EHanicak, OalTHUHT OOIIIKa Ma3MyHJIApU XaM 103ara YMKaIu.

TaxymHn xewa cy3uaan oouianmMus.

" Namangan Devlet Universitesi
Hamanean oaenam ynueepcumemu
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Keua — 1. CyTkaHUMHT KOPOHFH TYILITaHJIaH TOHI OTTyHYa YTaJUTaH KUCMU;
TyH. 2. bupop Hapcara OaruuuiaHrad, ojatia, pacMuid Ba Oaauuii KUCMIaH
nbopar Oyaamuran Kedku yMyMuii iuruanm 3. Byrysnan ongunry Kym.!

Yy KUYMK TaIKMKOTUMH3AaH MakKcaj, IMOUPHUHT OaJuuil MaxopaTura
6axo Oepumr smac, Oamku 1moup udomaTaMOKuu OVIraH FOSJIAPHUHT Mar3WHU
TOMHII OYNTaHU yuyH Oy KaOH MOSTHUK, TUHTBOMOITUK, TUHTBUCTHUK MacallaJapHu
qyeTnad yramus.

Y4uHYM W30XJaru Keua OyeyH, spma Cy3napu OMp MapajurMaHu TaIIKHII
sTagu. Xy, MIOUp Keda Jeraijja HUIMaHu Ha3apJa TyTMOK1a?

1. Taxymun aBBanmma “OyryH’ra u3ox Oepuinra TYrpu kenaau. KeHrpok
MUKECHA oJlagurad Oyicak, “OyryH” WHCOH SIIAE€TraH BaKTAUpP, SIbHU YHUHT
Xa€TuK naBpu. byHa “keua” MHCOH TyFUJIMaraH narra Tyrpu kenaau. [llaxcau
OOIIKAa MHCOHJIAPCU3 — Xap OMpH aloXH]a XWIKAT cudaruaa TacaBByp KUIHO
kypaitiuk. TacaBBy(uili MabHOJA OIIMK — MabUIyK MyHOCA0aTUTMHA MaBXKYy
0ynu0, KoaraH XoAucagap — MOCUBOJUP. JleMak, OlIMK Ba MablIyK Keyaru KyH
OyryH kypummiira Babaanamras. “Kucacu Pabry3uii”’na Kyhngaru Ma3MyHaa
PUBOSIT KENTHUpHWIIAAUA: AJUIOX a33a Ba kauia OIaMHUHT YMYPTKACHAAH YHUHT
aBJIOJIJTAPUHHA MHCOH CypaTuAa YMKApAH. Yap OKUI XaM, MyMHH XaM, KOPUp Xam
samac 3au. Tanrpunan xutod kenau: MeH cusnapHuHr PoOOMHTU3 sMacMaHMU?
(Anacty 6upo60Oukym). Yiap xaBob 6epaunap: Xa, Poooumuszcan. (Koy 6aio).
(Kyppouun Kapumauar “Aspod” cypacu 172-173-oatnapuga mry Xoauca
scnmarunanu) CYHT ynapHUHT 6apyacuHu AyHEra “KypuO KenuHr 1e0 sKyHaTIu.
Vmap nyHé€ra kengunap, KyIUIApu Kojawiap, O3poru Kautauinap. Kosranmap
KYHIUIM TyHEHW Twiaau, yHaa xonauiap. Kemranwnapra adtunnu: JKannatra
oopunrnap. bopmunmap. Kymmapu sxannarma xonmuiap. O3poru  KauTuo
kenquiap. Xurob kenau: “JlyHéra yHaMaauHTH3, KaHHATHU XOXJaMaJUHIU3,
SHJIM HUMaHU uctaicuznap?” Aitaunap: “Xyno€, Ousra qyHE Kkepakmac, >KaHHaT
xaM kepakMac. busra cen kepakcan”. Xuto0 kemau: “Kum MeHu TrIaca, MCHUHT

Xa3uHaM/a Kaiicu 6aiio yiyr 0Vica, ury 6ajionu yHra oepypman”. Autaunap: “Ou

1 ¥36ex TruomuHAHT H30xmu ayFati. — T.: Y3MD nasnat wimuit Hampuéta, 2006. 361-6.

228



Aunnox, 6aio kenranujia ceH ous ounan 6ynacanmu?” — “bynypman”. AdTaunap:
“basio kenranuaa ceH O0u3 OunaH OYJicaHr, yH4Ya 0ajgoHM OM3ra IKJIAacaHT Xam,
6u3 KaOyJ1 Kuaraiimus”. Yiap xoc KyJuiap sauiap.?

Masbnym O0Vnauku, ymoy BazusaTAa “keda” — Aj-muiicok kyHu. HaBouii Ba
Oomka MyTacaBBU( HIOWpIap WXKOIWAA yUpalauraH aBBaJl CY3U H30XUAA LIy
HyKTara ybTUOO0p KapaTHIll JIO3UM.

2. Keua cy3uHuHT siHa Oup MabHOCH “TyH’ OViIMO, Ma3Kyp MabHOJa
TYIIYHUIIT OMPUHYY BapUaHTAard Ma3MyHHH pajl dTMalIH, OaIKu TYITUPAIH.

Tyn, Kapo, 3yamam TyllyHYaJlapu OUp-OMPUHU TaK030 Kwiaad. MymTo3
anabuétummzga “QuUpoOK TyHH , “XMKPOH Kedacu~ KaOu OupukManap KEHT
Kymnanaau. Jlemak, keya — Oajlo KeJraH BakT, XWXXKPOH BakTH. TacaBByduaa
OLIMKHUHT Kedacu AJUIOXJaH alpuiiMKia siaraH BakTU, SbHU Oy JIyHE,
MocuBonup. lllebpustaa ayHE TymryHuacu cou (raxak, 3yiad), axmaap kadu
ucTwiioxjap Epmamuaa xam udonasaHaad. Yap OIIMKHMA acll MakcaalaH
YaJIFUTYBYH, AJ1IaMYd BOCUTAJIAP IEMaKAUpP. 3yJIMarT 11y Kajaap KyIOKKH, MapayM
axJI1 OLIMK KY3uJaH OKKaH KOHHU CyB — KYy3 €mm ae0 Vilmanuiapu IIyHJIaH.
Maskyp mabHOna OaWTna xeua — myH — OyeyH — xaém OUTTa MabHOHHU
udomanamra xu3MaT Kuiaan. Jlemak, omuK Xoc KyJuiapra OepuiraH BabJaHH
MabIIIyKKa 3CIaTHO, XWKPOH TyHHAA, Oamojap KeNraH 4oFna EpHUHT dCIall

BabJaCHHHU 3UKP 9TMOKIA.

Yumly Bazusitaa “keda” — OyryH, HHCOHHHUHT XA€TJIMK YOFH, OIIMKHUHT
TUPUKIIUTH.
3. “Keya” — TYHHHHI KOPOHFYJHUK cudaTH 3yJIMaTHU dciaTaiu. 3yjamaT

Oarpusa sca oou xaért smmpunrad. Ommk Xazparu Xusp, Unéc éku Mckanmap
Kabu 3ynMaT KyiHHIa 001 Xa€THU KUAUPMOKIa. by caéxat éMOH XyJIKIaH SXIIH
XyJIKKa, MOJIMM OJlaMJilaH MabHaBHI ojamra caiip 6ynu0, 6ano Ba odariapra
TV¥na. Epaunr nyrdunan sca napak ityk. Bynna Ep — mypmma. Maskyp xonaraa

o0u xaér TtacaBBybHUHT “Yynmacnan Typub Yymumr’, “Oy myHémaék Aiutox

2 Tynuk MaTH y4yH KapaHr: Pa6rysuii Hocupuun Bypxonynnun. Kucacu Pabrysuil. 1-kuto6. — TolkeHT:
Esysun, 1990. 22-23-6eTap.
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PH30JIATUTa SPUILINLI FOSIAPH F03ara YMKUIIUTa Xyu3Mar Kwiaau. OUIMKHUHT
épra “meBOHAaBOp” MHTWIMIIM “‘KUMcA JIap — MIIKAAH Oexabapjap TOMOHHJIaH
KaJlaka — “Kyary”’ OWJIaH Kapluy OJIMHAIU.

Jlemak, keua — Oy caiipu CyJyK, TapuKaT HyJIu.

4. “Kewa”Hu IOKOpHJArWjiaH cajl TOPPOK MabHOAA COJIUKHUHI 4YHUJUIA
cakJiaiu e TyuryHca Xxam 0ynanu. MabiayMKu, Yiiia cakjialll TapuKaTaa y3ura
X0C CHHOB 0VnMO, yHIa cyduit Tamku AyHERAH y3uiraH xojijga TaHrpu 3UKpU
Oowran Oany Oynmamam. Hatmkama Typnu HadcoHMM KycypiapaaH TOKIaHHO
YUKaau. 3UKp OKMOATH/Ia 3ca KYHTHIIJIA WIOXUI HYp KWJIBACH HaAMOEH OVIHIIN
KyTWiaaud. by KWIBaHM KyTHII XaM MOAAHWM, XaM PyXHil TOMOHJAH 3yJMar
neMakaup. Hyp Tylmminm KyHIMIHY 4apOFoH KUJIaay, YHU MTOKIanIy. Yniiia BakT
HYKTau Ha3apuJaH yTajuca XaM, COJMKHUHT MabHaH OMpOp HATHKara dpULIUIIH
acocuii Makcaj OynauO, Makcaara sSpUIIMaciuK XaBpu Xam Oop. bynnai
coimkinapHu AnOap Otun “@ancadau cuéxon” acapuna “Oaxtu Kaposnap” ned
aTanau.

Jemak, “xkeda” — aMaJInii Ba PpyXUld CHHOB JIaBPH.

5. “Kewya” — TyHHUHT KOPOHFYJIWK cudatu KaOpHM Xam scinaraau. by
3yJaMaTAa IKMH MHCOH UYK. dakaT Oup 30TAaH yMU]T TYTUII MyMKUH — AJIJIOXJIaH.
Kabp axiuauHr KyTran Hapcacu sca Kuémataup. lllynna ocuiinap yuyH KaOp
a300M, MabCyMJIap YUyH BUCOJIHH KYTHIII — XM>KPOH MalllaKKaTy TyTrauu.

Hemak, “keua” — KaOp XaéTu.

“Kewa”HUHT Xap Kaiic MabHOCH 1A XaM OIIIMKHUHT XaKUKWH TaaaOTOpIITH,
Bab/Ia OJITAHJIMTH, BUCOJAaH YMUBOP SKAHIUTH MabiiyM OVnanu: 1) AJUIOXHUHT
xoc Oanmacu; 2) MabpudaTra SpuIlrad, KOMWIIMKKA UHTUJIAETrad Ba Oy uynna
AJIOXHUHT MaJlaauiaH YMUAJBOP MHCOH; 3) TapuKaT Mynura kuprat, Oy iynaa
agamvin  XaBpu OYynraH, MYypPIIUJHUHT KEHWUHTH HWIIOPACMHU KyTaE€TraH,
MabHABUW JKUXATJAH TAPUKATHUHI KEWHWHTW OOCKMYMIa YTHUINJA CUHAIAETTaH
conuk; 4) >xaHHaTAaH €ku TaHrpu )kamMoIuaaH YMUIBOP MYMHH OaH[a.

Jebon cy3u “Babaa O6epubd”’ mabHOCHAA AJUIOXHUHT 0ajo KeiaraH KyHJa

Oupra OynuIn BabJacu Hazapjaa TyTWIMOKIa. by Babaa y3rapmac. COIMKHUHT
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raiioga “‘rommOu comuk’map caduaa SKaHIMTH BabJaHUHT  OaKapUIUII
HapTUAUD.

Epra nuc6atan caps xamaa 2ypy TambexIapUHUHT MILIATUIAIN cabaOu
[Maitx CabauitHuHr “MabpudaTin KUIIA yU4yH JapaXTHUHT Xap Oup Oapruna
Annoxra umopa 6op” Ma3MyHuaru 6atuaa aéu 6yinaau. MHCOH MO IHIANIUK TaH
akpajia OJIMaraHuJeK, YHUHT OHTHJIA XaM WJIOXHMM CHpJIapHU MOJAUM oJjlaMmjia
KYpHII 3XTUEXU cakTaHuO Kostaau. Ly Tydaiimu xam OMMK UI0XUM I'Y3a/UTMKHA
WHCOHJAaH Ba Tabmarman kumupamu. [llowmp Xam Mako3 OpKalu WIOXHMA
ry3a/MKHE TaBcu@ramra ypuHaau. Fazan gaBomuza moup Epuu cudatiai
YUYH capsu 2yapy, wyxu 6aoxy, napuseaul cy3napuaaH QoiiaaaHaam.

Arap mry pyxia JaBoM 3TCak, Keimaou CY3UHH XaM UCTWIOX cudatuaa
Kypub uukuira Tyrpu kemamu. OpaTaa OUIMKHUHT €p OCTOHAcUra OOpHIIH
MebEPUN XoaT XucoOaaHaau. MabIIyKaHUHT OIIUK OJIIUTa KEJIUIIN I0KOpHIa
KEeJITUpWITAaH AJJIOXHUHT 3CJIalll BabjJacura uiiopa Oyica, Iy MaB3yra sIKUH
XaIUCHU XaM €1ira coJiajid. Xaauciapaa AJuiox Taojio 6anna OuiaH ypracuaaru
MyHoca0aTHHU Ky3/1a TyTuO, arap 60anaa AJJI0X TOMOHTa Oup Kajam opca, AJiox
Oanmara kapad “rorypunr’ ra Babja Oepranu 0a€H KUIWHAIU. AJUIOXHUHT HYpHU
TyHIaurad >KOM — KYHIUJI 3ca Keda kabu, “py3rop” kadbu kopoury. Iy Gouc
WHTUKJIUK, CA0PCUBIIUK IOKOPHU YYKKUCUTA YUKAIH.

HaBowuii mry xkabu Oup KaHua MabHABUUW acocjapra sra OYiraH MEKWLIH,
EpHU Keamaou, NEUHIIra Ka3M 3Ta OJITaH.

JHemak, Anumiep HaBowii mebpuaT Ma3MyH KyJIaMH yd KatiaamaaH nbopar.
bupnHumn KaTiaam “aBoMyHHOC’Ta MOC OYVIMO, Ma3Kyp Fazal MHUKECHIA OJIHMA
MHCOHMM — MaXO3UM WIIKHUA TapaHHyM »Taad. by Xonarma xam HIIKHUHT
couIUrY, OIMMUKHUHT XaKUKUWIUTH (QUKpiapura mytyp ermaiian. Wkkunum
KaTiiam “macrop axym’ (“Xadpar yna-adpop”’aaH) — KaThbUi IIapyuaT JOUPACH]IaH
YyeTIallnIra KypKaaural KUIuiapra TerTuiuuim 0y, yinapra Xaaucu KyJICHi
Ba MyOOpak KWTOOJAp OpKajdu WUINKHUHT MOXUATH TYITYHTHPWITAH. YUYUHYH
KaTJiaM “Xoc OaHaanap’ra Terunum 0ynuo, 6ankyu Ma3Kyp MUCpasiap VKUITraH1a

®dapxon kabu “Oexyx” Oymapmap. Fazamuu xuccu3 ykuranmapra sca Xaspar
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Mampab xabu “Jlwnnma gapauar Oynmaca, capaadrapumHu KaBiama”, — 1e0
TaHOex Oepapiap.

yHuHTAEK, S3MHUHT TYPTUHYHN KaTiamu Oopku (HaBouit ynapHu nryHyaku
“kumca’nap ne0 araiiau), yiap OIIMKHU Kajlaka Kujaaguiaap, XOX MaKo3ui
OyncuH, XOX WIOXHM OViICMH wumKAaH Oexabapaupiap. Maskyp Fazanl
MabHABHATHIAH XaM yiapra ¢akar Iakuiap KOJaad Xojoc. XyCycaH, yJap
MaifHM ¥3 OuiraHjapuda TaJKuH KWinO, ¥3 maBpandapuaa XaspaTr Hapowiira
“axTupom’ KypcaTaguiap.

XynocamMu3 1ryku, Xaszpat HaBouit FazammapyuHUHT Xap MUCpacu OUp oJiaM.
HaBouit smaran pgaBp wxtuMoud MyxuTd, HaBowid TassHraH MabHaBUU

acocJlapHH 4yKyp ypranmaii Typu0d, HaBoulinu TYIHK TylIyHa OJIManMu3.
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BAGIMSIZLIK YILLARINDA ABDULLA KADIRIi
ESERLERININ ARASTIRILMASI

MYCTAKWIMK NNJUIAPUJIA ABJTYJUIA KOAUPUA
MKOJIVTHU YPTAHULIT A BUP HABAP

Bahrom MADIRIMOV"™

Ozet. Makalede Ozbek edebiyatinda roman tiiriiniin kurucusu olan Abdulla Kadiri nin
kaleme aldig1 eserlerin bagimsiz Ozbekistan Cumhuriyetinde doktora tezleri, bilimsel
arastirma kitaplari, makaleler, monografiler halinde incelenmesi kronolojik olarak
degerlendirilmigtir.

Anahtar kelimeler: Abdulla Kadiri, Cedit edebiyati, Otken Kiinler romant,
Mihrabdan Cayan romani, XX. yy. Ozbek Edebiyat bilimi

Annomauus. Hemuxnon uunnapuoa A60yaina Kooupuii usxcoounu Y. Hopmamos
“Kooupuii 6oeu”, “Ymxan xynwnap xaiipamu”, Asum Paxumos “Conux maxoymoa
numa eynox?”, Mypmazo Kapwuboi “Bup uwwk, xam uwun 6up wwk, FOcygpanu
Ulonasapos  “Mymmo3 maceupnuune I1okcak oOaduusmu” xamoa Xaouua
Jlym@uoounosa “Jlonanap uuudaeu eyn”, “I'yanaprune pavrocu” xabu maxona 6a
puconarapuoa  aoub  acapiapueqa,  KAXpAMOHIApuea — sHeuyd — MyHocabam
oundupuwimoroanap. Ketiuneu utunnapoa y306ex aoabuémuiyHocaueuod 3nuK
MATKUHHUHS AUPUM HAMYHATAPUHU KOOUPULULYHOCTUK MAPUXUOQ KY3AMUUL MYMKUH.
Konasepca, sneuua mynocabamaap, magicyo 8oKeauxka, 6ocub ymuiean mapuxea
Kapauiiap myboan yzeapub 60pmoxoa.

Kanum cyznap: A60ynna Kooupuii, scaoud adabuému, Ymxan kyunap pomanu,

“Mexpoboan yaén” pomanu, XX acp y3dex adabuémuynocaueu.

Wctukonra SpulmwivIing OWIAHOK >KaauJ anabuéru HamyHajdapu Ba
HaMOEHAAJIapu WKOJMHU TEKITUPUIITa aJoXuAa YbTHOOp KapaTUIUIIIA KOHYHHIA

xonaup. Y36ex amabuétmynocmurn AGmymia Kommpuil Xaértu Ba MKOIMHHL,

* Aciniyaz adl1 Niikiis Devlet Pedagoji Enstitiisii 6gretim iiyesi
Adrcunuész nomudaeu Hyxkyc oasnam nedazocuxa uncmumymu “IaiukKaiva neoazosuxa’” haxyrvmemu
«Tunnap» xageopacu acucmenm YKUmyguucu
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YHUHT TY3aJl poMaHiapura MyHoca0aT TapuxuHU siHa Oup OOp UIPOK ATHIIL, KalTa
Oaxomali, KaiTa TalKUH Kuiauimra kupuiad. 80- duuiap UkkuH4YM sipmMu 90-
WWUTapHUHT OUPUHYM SIPMH OPAIMFU KOAUPHHUIITYHOCTHKAATA TyO OypHIIHII
naBpu Oyiau. Anub TaBaJUTyIUHUHT 95 Wuimuru onauaaH, 95 wwnurura, 100
Hunurn onauaad Ba 100 Hummurura Oarunuiad €3uiaraH MakoJiajiap, WIMHM
MakMyaljlap Xamja pucojiajap MalJoHTa KeaAu. DHI MyXUMHU KadOHJIapAup
Abnymna KogupuiiHUHT nuiibap poMaHJapuHU YKUW TypuO, YHJArd MUJUIAM
nadocaaH pyxJiaHraH, aMMoO Oapya XHUC-IXTHPOCIapU TWIMHUHT TyO-TyOuaa
CakJIaHTaH OJMMY YJIaMOJIAPHUHT, HIOUPY LIyapOJapHUHT OaXpu-IAWId OUMIIIH.
TabkuO, Tax U Ba TaXJIMKaIaH OMOHJIMK/IA KaJlaM TeOpaTHUIll UMKOHUSTH Al 10
OyJran MyXMuTaa yiayF afuOMMuU3Ta Jaxjiiop KyBOHY Ba Cypyp, FaM Ba TalllBUIII
adcyc uia HajoMar — 6apua-6apuacu TYKUO conuHIu. IpKkuH Boxumos Oy xoira
Kyhnaaruua taspud Oepran: “bup aBmox ympu maBomuga Aonyia Komupuii
TabKUKJIAHIU Ba TaxKupiaaHau. By HWHCOHTa Kapild, WHCOHUSTra Kapiiu,
XQJIKJIAPHUHT MabHABUW MYJKH OVIraH Tapuxu, MaJaHUSATH Ba HPTUXOP
TyWFycUTa Kapiiv, TWIH, OJaTH, AWUHU, UXJIOC-YBTUKOJIMWIa Kaplil KWJIWHTaH

2

OYIOK >KHHOSITHUHT OWp KYpUHUIIM 51u...”. ByHmalt sbrupodnap, Xakukar
TaHTaHacu 0ab3aH Mebpui Wycuuaa udoaa STUIIN:

“ Azanuii XaK rarHy SIMPMOK HEYYH,

3aB0J YK AHT acll UCTEH0]] YUYH.

Arapjia KOMHOT TETUPMOH OYIu0,

OnamHu siHYCA XaM, Koyirad y OyTyH”

KonaBepca, sHruya myHocabatiiap, MaBXyJ[ BOKEIMKKa, O0cuO YTuira
Tapuxra Kapanuiap Ty0jaH y3rapa OopraH mapouTiaa aaabueTiryHocaapuMusaa
y3napu €310 Kyiran acapiapura UKKUJIaHUIIL, XalkpaT OMtaH OOKHIII X0JUTapH Xam
3oxup Oynau. KoaupuiinyHOCIUK Aoupacuia Keeurad ymoy MyHo3apara HjiM-
dbanmarn Tabuuit xoauca cudaruga Kapam xKous. AWHM dYoFna, OyHaan
toptyurysnap - Koaupuii Ba H. Typakyn, Koaupuii Ba F. FOnyc, Koaupuii Ba C.
XycaiH - KOIupUHITYHOCIUKIArH MaBxyl 0axciaapHu scra conaau. [y acHona

amaOuETITyHOCTUTUMH3 TAPUXHUIATH TaJKUHIIApra HucOaTtan udpatiu oup Gukp

234



Tyrunagu. Arap myxut, llapout Ba myHOcabaTiap y3rapuinu OuiaH €3u0
KYWWIraH WIMHK acapiapjia xarojap, KaMuyWJIukiap, Oupéxiamaiukiap,
FailpuTabuitnukaap MaBxya Oyica, YHH 3HT aBBaJO, KY3U TUPHUK WHMOHIIHU
MyaJUTMQHUHT Y3U VHIJIAraHu, JIO3UM Kypca, haBOa-Tazappyb M3XOp KWITaHHU,
BIDKJIOH OJIJIMJIa TO3apUO ONTaHU MabKYJAUD.

90- #wwrapHuHT GUKpUNA W3JTAHUIT >Kapa€éHuga MyOoXucmap ¥3apo
HucOaTaH aéBcu3, Oab3aH OWP OWPUHUHT IOTYKJIApUHM TaH oyiub, Oab3aH
nammranal ¢un scabd, roxuaa CyObeKTUBH3MIa Oepwinb, roxo uiMuil Oaxc-
MyHO3apa S3THKacu 4erapacujaH 4YHKuO, Y3 ¢UKp-MysoxazajapuHu OacH
stauiap. MiiMui pucosamapHu TajakuH KWIMIIAA XaM MaTH acoOCUM ypuUHZA
Typaaud. YHAaH (QUKpIApHU KEHraWTUpYBUM, Oaxc-myHo3apaiu €Exku Oapua
OUpJIeK TaCAUKIOBYN YpUHIIap OYJIUIIN MyMKUH.

baauuit MaTH TankuHUAA 3Ca Ma3MYH-MOXUAT/IAH Y30KJIallIHIl, MATHHUHT
MMMaHEHT  XYCyCUSTJIapUJlaH  KeJdud  YUKMaciauK  OupEKiIamMalvkiap,
CyOBeKTHBU3M, cu€cuili MadkKypara MocJallMira ojJu0 Kenaau. MarTHHH
TYUIYHUIII Ba TYIIYHTUPUII — TalKUH Kapa€HUIUp. YHHUHT WIMHH —
METOJ/IOJIOTUK HETH3HW YYyH MyalsiH TU3UMIIAp, Hazapusjap unuiad YuKUIraH.
V36ex amaGUETIIYHOCINIHAA MasKyp Macana OWIaH KHM3MKHO, Y3 MIMHIA
Ky3aTunuiapuaa Kymuiaétran onum Aoayradyp Pacynos Oy xakna €3aau: “Acap
MaTHU YerapacujilaH YWKHWII, €3yBUM MYK eplard TainabiapHU KYHHUII 3UHXOP
MYMKUH 3Mac. baguuii acapyiapHUHT KaMpOBH KEHTJIUTHJIaH, MAbHO MUKECH]IaH
yeTJiad KeTUII XaTOJIUKIapra oud Kemaan’”.

XakuKaTaH XaM, BOKCIHWKHHHI Oaguuii TalKWHUHA WIMHHA THIITa
KYuupuliga, TYIIYHUII, TYHOIYHTHUPUII Ba XUC OTUIIAA MaTH MOXHUATHJIAH
Y30KJIAaHUII aHTJIAIIWIMOBUYMIIMKHY 103ara KeJITUPaIu.

“’Mexpo0/iaH 4yaéH HUHT E3WJTaHWUTa OJTMHIN WWI TYJITaH Maxajijaa
“POMaHHMHT MaIllaKKATId WYJIW~ HOMJIM MaKoJlach OWJIaH YMKMII KUJTraH A.
PacynoB MaTH Ba TalKUuH oOpacuiard 3UJAUSTIAPHU, XaTOJMK Ba
aHTJIAIIMJIMOBYMIIMKIIAPHU (PaKTIIap acocuaa KypcaTan; KOAUPUNIITYHOCIUKAAT

TaJKUKOTIIAPTa, JAPCIUK KATOOIapra Myposkaart 3Tau. XyCcycaH, UKOIUNA METO/
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Ba POMaH MOXMSTH o3acuaaH VpuHid ¢GukpiapHu Oungupaud. Makonana
“Mexpob1aH yaéH” KaxpaMOHJIAPUHU WIOKHK OOpHYa SHTMYa TAJIKUH KUJIUIITa
UHTHIIMII  cesmwnaan.  “MexpoOgan  4a€H’  pPOMAaHMHUHT  TEKCTHJA
CEPMAabHOHWJIMK, paM3, HIIOpa HHUXOATAA KywInAal~ TYHIOJHUIIN aWTHIAIN.
V3uraua GyiraH TaIKMHIApJaH KOHUKMACIHK Ba anbaTTa, pOMaH MATHHIAIU
y1ra cepMabHOJIUKHYU, PaM3HH, WIIOPAHU, KO3UOAHNM HAMOEH ITHUIN Kan(usITH
cesunaau. by Oup Kamam wirapwnaii, jgeraH ran. AMMO, MakoJia MaTHUAA
HXTUETKOPIUK Ba WITAPUTH Ha3apuil acCOCIApHUHI TabCUPU XaM OHJAa-COHJA
ce3mwn0 KoJIaau.

Opanan 6emr iun YyTuod, onum siHa “Mexpo61an yaéH” poMaHuTra Myposkaat
stamu. ‘“‘Takmupmap TankuHu’ Jes HOMJaHraH Oy wmakoja ‘“PoMaHHHUHT
MalakkaTm Wynu” Herusuja E3uiirad; OOMUTWIraH, MyXHMMH, acapra “‘SHTH
pakypcaaH OOKHIII SHTUJIaHTaH KoHUenuusaan éunammuir” (A. Pacynoa Tan0upn)

Kapaéuuna wokopuga KENTUPWITaH OUp KaTtop >Kymjajnap Taxpup
KuivHraH. Makonaaa onuMm rox Otabek Ominan AHBap cajJoXuaTUra, rox AHBap
owrnan PabHo xampa Hacum gyctiurura, pyxuil sikuaiurura, 0ab3aH Commx
MaxJyM Ba YyHUHT MakTaOWJlaH 4YHMKKaH V30eKk anabuéruaaru xacuciapra,
3u€nuiap oOpa3suHUHT KUECU Ba 0ab3aH “‘OHXa3paTHUHT OTraH YKJIapu OYIMUILI
['ynmranHuHr “SKOHJIM OJlaM, TUPUK MHCOH SKAaHJIUTUra JUKKATUHU KapaTap
9KaH, UMKOHH Oopuya SHTH4Ya Taakkyp ME30HIapy acOCHIa Il KYpaIH.

ATaOUETHUHT YMHAKaM MHCOHIITYHOCIMK SKaHIUTHUHU TabKu1a0 Gopaau.
Ba ypuH kenraHma aBioa-axk10JIAPUMHU3HUHT a3ajIuid YbTUKOAUN KaapuaTiapu
HETM3WHU XaM HazapJaH Kouupmaiiau. “Mexpobman uyaéH” — caHbaT acapw.
Jlekun adcycku, 0ab3u KUTOOXOHJAp, KYOPOK EHulap poOMaH MOXUSATUTA
CUHTIUPHUO FOOOPIIITaH 33Ty FOS - IYCTIMKHUHT YPYFIaHUIITUTa UITTOHMaiiuap,
yHu adcoHa ne6 Ounamgunap. bup-Oup spum acpaupku, Ou3 y30K acpiap
MOOalHU1a KOH-KOHUMU3ra CHHT IUPUJITaH MyKajaac TyHry, TyuryH4ajaapHu 00t
O0epud KensamMu3.

Tabuuiiku, Ganuuii acapra, xycycan, “Aoaymna KoaupulHuHr Oamuuit

nyaécu” (1996 i#1.) mamyacura kupraH Makojajiapaa, aHuKca, mpodeccop
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Ymapamu Hopmartosuunr “Kogupuit 6oru™ (1995 it.), “YTran KyHnap” xaipaTu’”
(1996 ii.) kutoOnapuaa sIKKoJI ce3unaan. KaauauuivK, MUJUTUA YAFOHUII IaBpU
WKOJIKOpJIapura MyHocabaT TyOmaH Yy3rapraH, yJapHUHT amgaOuii MEpPOCHHH
KaiTa WAPOK ITHUIL, SHTUJAH Oaxojall Ba sSHrUYa TAJKUH KWJIMUII >KapaéHiaapu
oonutanran  80-HwmapHUHT oOxupiapunga npodeccop Ymapamu Hopmaros
AOGnynna Komupuii mXoIuHU XUAIAN CyphaTaa KaiTa XOJIHC WIMUK Ha3zapaaH
VTkazau. Yiyr aaud WXKOJ OJaMUHUHT, Xa€T MYIUHUHT TYypiau-Typiu
KUppallapuHU STHTUYa WIPOK acoCUIa HAMOEH ATaJuraH YHJIaH OPTUK HUXOATA
CaJIMOKJIM MakoJiajmap €3au. Ba ynmapHUHT jKaMJIaHMIIHWJIAH FOKOpUZA THIIra
OJIMHTaH KUTOOJIap 103ara KeJau.

“Konupuii 60ru” KUTOOMHUHT “Anub kucmatu” kucmuga Y. Hopmaros
€3yBUMHUHT Xa€TW Ba WXKOJWra TETHMILIM OWp Karop MaHOalapHU apXuB
XYXOKaTJIapUHM,  MaBXyJ  WIMUM  TaAKUKOTIap  xamja  Ouorpaduk
MabIyMOTJIAQpHM KaillTa HazapaaH YyTkazanu. AOmymia Komupuit ayHEcuHw,
UCTEHJO/UT  WKOAKOP, XaM ¥3 3aMOHACHHUHI KHUIIUCU cHU(aTUIaru
XyCYCHUSITIApUHU TepaH TylIyHaau. Aaub ayHEKapalld MaKJIJIaHTaH MyXUT 00-
XaBOCH XapopaTura, TabJIuM-TapOusi MaCKaHJIAPUHUHT CaBUSICUTA TYFPU TAIIXUC
Kysiau; OMp KaHuya yuraja macajajgapra OWIuHIWK kKuputaau. Onum MyalsH
MyaMMO ycTuaa GUKp IopuTap 3KaH, Oup KUPFOKHM Taliad, MKKUHYM KUPFOKHU
3a0T 3THO ‘“3aMOHAa KaxpaMOHHW 'Ta aWJaHUIIHM Xyl KypMmaiau. bamku, ¥3
TaJKUHIapUIa WKO/] TICUXO0JIOTUSICUTa, MHCOH Tabuatura Xoc 0apya XyCcycusT Ba
MalJIJIapHyd HHOOATIa OJIajIu.

Y. HopmatoB AOaymia KoaupuiHUHT JuHTa Ba JUHJOpJapra
MYHOCA0aTUHU TYIIYHTHpPAp HKaH, MablyM OWp BakTiap Opalufujaa JaBp
OKUMUJIATH WXKOJIKOPra, CYHTpa ¥3 WYKHU Oy TYHJIUTUra KAWTraH 1axc CHHiMOCHTa
ypry Oepaau. bup Heua acapnapuna AuHAOPIAp OOPa3UHUHT Oaauuil TAIKUHUAA
AOnymna Kogupuii HUFOTIa XOJHUCIUKKA Oopanu. “Ymyman, 30-itmmiap y30ex
amabuéruna auHTa, TUHIOpJapra OyHaka Xojuc MyHocabarna OynaraH Oolka
OupopTa acapHH, PyXOHUNIApHUHT OyHaKa caMUMHM Xa€Tui oOpasiapuHu

kypmaitmuz”. [lly6xacus, Oy ypunmga Y. HopmaroB mymna O6unan Xxam Hazapjia
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tytanu. Komasepca, kutooaaru “O0ua KeTMOH” XaKUKaTH HOMJIM MakKoJacujia
allHu acap xycycujaru “‘mact-OanaHj ramiap’ra 6apxaMm Oepull HUSTHAA YHU
sHru4a TymyHTtupaad. OOuj KeTMOH OOpasMHHUHT aJaa0uéTumu3fard ‘“‘Hoéo
X0JIuca” HKAHIUTUTra OU3HU UITOHTUPAIH.

WNnrapurn KOOUWpHUHNIYHOCTAp TaaKUKOTIapuaa ydpamaiauradn OOun
KETMOH OOpa3WHUHI SHIM KUppajJapHHHU ypTrara TalUlaiJid; MOKJIOMOH, XaJoJ,
XaKUKATTYi, MMMOHJIM OMp MHCOHHUHT TeBapak-aTpoduiard “‘ogamya’apiaH
Xap JkuxarjgaH ¢apkJIaHUIINHU KypcaTaau. “OO0uj KeTMOH Ta ¥3 BakTuaa
TaHKUAUWIap Oexusra Typiu ailbnap TakammMaraH axup. Seau, Y. Hopmatos
&3anu: “lllyHuHr yuyH XaMm JAUHTa, pyXOHUiIapra Hagpat pyxuia TapousiIaHTH
Via JaBp TaHKUTUWINTH OYHJIail TAJIKWHHMU acjio Xa3M KuJIoJMaau; €3yBud
JUHHUHT CUHGUHN “OKCIUTyaTaTop XapakKTepUHU OUYHUIIra ypuHMa ", “TMHHUHT
MOXMSTHHM (OII 3TUIITAa ypUHMAraH , MOBECTAA PYXOHMIJIApHU CUHGDHIA
nymmMan cudartuga domr dTUII 3Mac, “yiapra Myxadboar, yiaap Xam ojaam-ky”
JieraH auyuHUII TYWFydd Oop, “Oy AMHHM (oIl KWIMII 3Mac, Oajkd JUHTA Ba
pyXoHuillapra €paaM KWIMILAUP~ Jed Myauld@ IIabHUra TabHa-JallHOM
eéraupanu...”.

Myaiisns aaub wxoauil  ayHEKapammgard — HadocaTHU, 3CTETHUK
NPUHLIUIUIAPHUA TAAKUK STUIIA JKaXOH aga0uETIIyHOCIUTUIa agabuil WiIMHiA
makTtabmap 6op. Ly xxuxatiap y30ek afabuETITYHOCIUTHIA XaM 3PTaMU —KEUMHU
¥3 udogacuHu TOMUIIM JIO3UM. YIIOY 3CTETUK Macajia KOJUPUUIITYHOCIHKIA
“Amub nscretmkacu” Tap3uaa Kyhwiaau. Y. HopmaTtoBHuHr Oy WycHHmaru
TaJKUHIApHUIa XaM sHru4ya anadui-wiMmui tadakkyp Hadacu cesmnanu. Onum
aAuOHUHT agabuii-Hazapuil KapallapuHy TaJKUH ATHO, aaud dCTeTUKacUAard,
“amm0 amaOuii-TaHKUIMKA Kapaluiapyjaard OOIl ram — peajau3M Macaigacuiaup’,
“XaKMKaT, Xa€T, XaKuKaTra caJiokaT — €3yBUMHUHT WXKOAUAATH OO IHOpaup...”
JIeraH xXyJiocanapra Kejaaau.

Onum wirapurn “deomann3m JaBpuiard coluain TapTuOiap Ba Xa€T
KOUJIAJIADUHUHT XaJiaH TallKapy aJl0JaTCU3JIMTUHA Ba O€bMAaHWIMTUHHU (OII

stum pyxu” (M. CyIaToH) THIHAArd TAIKHHIApAaH (Gapkid ymapok “YTkaw
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KyHJIap~ HEru3uAa “UCTUKJION KaWFyCcu HM Kypaau. SIHruya mapouTia acapra
SHrM4Ya Hasap OwiaH Kapaiiam. “YTkaH KyHnap” pOMaHMIa TacBHp STUITaH
colMall MYXUTHUHT WKKHHYM - MYyXHM Oup Kuppacura ypry Oepamu. Ba
TaOUUNKH, Ty PUKPHUHT, FOSHUHT Wiau3napu Aoayiia Konupuit myypunaa, aci
Maciaruja MaBxkyJ d31d. YMapanu HopmaToB ailHM “‘UCTUKIION KaWfycu’”,
“MmycTtamiiaka OamocuaaH cabok OepuIr’ TE3WCHHH WITApH CypraHaa OeKm3ra
oTamMH 3pknapap moup YynmonHu scinamaiiau. [lyaunraek, A6xypayd
@urpataunar “TypkucroHaa pyciap” MakKoJacHIaH HKTHOOCIAp KEITUPAJH.
“VTKaH KyHiap” POMaHH 3MIITaH MYXWTIATH TICHXOJNOTHK XOJAT, MKTHMOHIi-
cuécuil BOKEIMK HakKagap Mypakkad OynraHuHU TabKuyiaiau. byHnai
MYypaKKaOJUKIApHU KOHra OOTHpWiraH TypKUCTOH MYXTOPUSATHHU Y3 KY3H
ownan kypran Aoayina Koaupuiiek cuitMonapruia coaaialmTupud aHriamm
MyMKUH 314. FOcypOexk XOXKMHUHT OroXJIMKKa JabBaTiapujaH Iy Ma3MyH
SIIUPUH.

“VTkaH KyHJIap” POMAHMHMHI MabHO-MyHIApUKa JOMPACU FOAT KEHT,
YHJIa XWIMa-XWi1 WKTAMOUN, MAabHABUI MyaMMoOJap KyTapwirad. YJjap U4uja,
MEHHMMYa, SHI MYXHMHU IOPTHUHI, MWUIATHUHT TaKIUPH, MYCTAKWJUIUTH
Macanacuiup’.

VY. HopmaroB Oy ¢ukpu ucOOTH ydyH eTapiu Jaidui Keatupaaud. bupok,
Ma3Kyp TapuXWM pOMaHJIa TAPUXHUM BOKEa-XOAUCallap TacBUPUIAH Kypa
OWJIAaBUI-MaMIlIMi CaxHa TAaCBUPU KaTTa KUCMU TAIIKWI 3Taad. PoMaHHUHT
ukkuH4YM Oynumunaa (17 ta 60671a) yMyMaH Tapux caxHacw WYK, OAJIKM UITKHIA-
MauIIUi capry3aliria TacBUpW Kenaau. 23 O000HW V3 wuura oiraH OUPUHYH
oymumuaa ontu 600, 17 600HM Kampal oiaranu yuuH4yu Oyiaumaa yd 600 Tapuxra
terunuii. AMMo Oab3aH Ooyka OobOnapaa (macaman, XOH Ku3Wra JIOMHK OuWp
HuruT” 600M) XaM coluall Macajiajapra MmyHocadbat KypuHaau.

baguuit acap TaJKuHUIA CTETUK XOAMCAHU XUC KWJIWII, XUC KUJIUHTaH
XK03u0aHU, HaocaTHU Y3uJIard MapxXKyna Owiumiap aoupacujga OaéH STHUII
MYXUM axamusT KacO 3Tafau. TalKuH TAJIKUHYU JyHEKapaluaard xyjaa Ky

ommiiap Ominan 0ornuk xoauca. Keinnru maiitnarn Konupuii poManmap uHUHT
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TypJinda TaJIKUHA WIMMU TaJIKHH TabuaTura Xoc sHa 6Hp AXaMUATIN XYCYCHUATHHU

103ara 4nkKapaau. AWHU bUp acapHu €11 IBTUOOPU MJla KaTTaruHa (apkka sra

OYJIraH UKKU OJIUM, aAa0METITYHOC UKKHU MYCUHAA TaTKUH KUIUIIN MyMKHH.

Y. Hopmaros “VrKan KYHJIap ’HUHT SIHTMYa TaJKUHHUJIA COLMal MYyXUTHU
sHTUYa Ky3arca, agabuérmryHoc Myprazo Kapmmboit poman Hermsuga “ bup
UMK, XaM YdH Oup Wik HU Kypamu. “Umk — amaOuii >XTHEK, abamguii
MaB3y JMIMHM Tabkuaiaran M. Kapum6Goit “YTkan KyHmap”ma HIIKHif
U3THPOOJIAp TEpaH TAacBUP OTWITAHWHU Jadiuiapra acoclaHu® Oup-Oup
TylUIyHTUpaau. Poman nuuian st un 0ynud yTaguraH acocuil CIOKET BOKEacu
Otabek Ba Kymymnuar umku. KoMmnosuims xam 11y acocra Kypuirat. by ukku
noku3a Kajib opacujia naijgo 6ynran myxadboatau M. Kapimmboit ninoxuit uikka
SKUHJIAIITAPUO KYSau Ba 0ab3aH (PUKPU MCOOTH YUYH HCIIOM JUHUAAH WIMHIMA
acocyap KenTupany. Xynocanu 3¢ca, “Xy iy IryHaait, “YTkan KyHnap” xaM  6up
UIIK, XaM YUH OUp MIIK~ XaKuJaru Fyccalld pyMOHIUpP™, JIeTaH cy3nap OuiiaH
AKYHJIAUIU.

At Oup anabuii — CTETUK BOKEJIMKHUHT, aHUKPOFHU, Oaauuii oOpa3HUHT
HUCOATaH UKKH XUJI TAIKMHUTA siHa OUp MHUCOJ KenTupamus. “Mexpoban yaéH”
Pomanuparu Conux Maxaym oOpa3u sHru4a OaxosaHaétraH, ‘‘THru4a
WKTUMOUM-UKTUCOAUN KOHIIETICUS JIap WTapW CypujiaéTraH IiapouTaa 0axc
oObekTHra amnmanau. Anaduérmrynoc Asum PaxumoB “ Conmx MaxJymja HAMa
ryHOX?” HOMJIM MakoJiacuaa Kympok Conux MaxaymaaH ¢a3uinat u3aanau.
VYHUHT WITapurd TaJKWHJIapura HUCOATaH SIHTUJIAHTaH, CAMUMUATTA SKUH
TadKuHUHU OepuiiHu uctaau. Commx wMaxaymMHu OyHAall ‘“‘peabnuranus
Kumir anabuérimynoc Myprazo Kapmmboiira mabkyn kenMaiiau Ba “Comux
Maxaym ¢apumraMua?; JeraH Makojia OwilaH dYdKagu. AmTaOHETIIYHOCTHK
V3UHUHT  “MyKUM  TasgH4  HYKTACH-KOHUENLMICU HU  UYKOTTaHJIMTUHU
TabKUIaraH Myautid 3 Kapaluiapuaa ssHruda TaaK|uH dTUIIAA Y31 YIYH UCIIOM
JIMHU aCOCNIapUHU WIMUNM KOHIITIHS Japaxkacura kytapu6 omnamu. Iy Gowuc,
OHara SXIIWIMK KWIMII Xakujard, “Xa€ - miimongannyp’, “Tanrpu Hazmuma

OaHmamapHUHT SHT SXIIMCU axJjim-aénura Qoiacu Ky TerajaraH KUIIAIup”,
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“bup TyHOX WUIIHU KYpCaJlapuHT, KYJUIapUHT OwWiaH Kapiud OYauHIIap.
Kymnapunr Owunan kapum OyioiMacajiapuHr, TUUIAPUHT OuWJiaH  KapIiiu
OymuaTIap. Mabo1o, TUUTApUHT OMIaH Kapiiu OYIJIoJIMacallapuHT, AWILIAPHHT
Owradn kapmm OYnuO TypuHriap. AmMmo, Oy HHMOHJIAPHUHT 3audIUTUIaH
nanonat Oepamu” kKaOW XaawWcliap acocuiaa VY3 KapamnulapuHu HcOOTIamra
ypunagu. A. PaxumoB Conmx MaxIyMHH WIOXH Oopuya 3uénu, ¢azunativ
KWIMO TankuH JTmra uHTwica, M. KapmmOol KynpoK HKKHMHYM KUPFOKKA
Yy3uHHU ypaau. bab3ad uciaom mapuaTuaa )Kyaa KaTTa ryHoX Oyiau0 Takaiaaura,
AOGnymna KogupuitHUHT V31 KYJUlalllaH aHuIna KWIraH aipuM TabOupiIapHH
Conux maxaymra HUcOaTaH maBKaTcusiapya unuiatud wbdopanu. “Arap Comux
MaxJyM OOpa3WHHMHI OaAuuil MaHTHUKHAAH Keaud 4YukuO (QUKp ropuTCak,
MaxJJyMHHUHT CcaJl UHMOHCHU3POK, UKKHIO3JIaMauyupOK Ba MYHO(MDUKPOK SKaHHUHU
kypamuz”. fHa Oup ypunga tyrpugaH-tyrpu Coaux MaxJIyMHU ‘‘UIMOHCH3
onam’ aest TaBcudIanu.

XonOyku, mmaxojgaT KaJduMacuHU aiTran, Asiox Oyropran dap3
ubojatTiiapuu ano ATUO IopraH, aMmo TabuaTuaa Kycypiu Oyiaran Oup
MyCyJIMOHTa HHcOaTtaH Oy cy3 OUpPUKMACHHHM KYyJUIall TyXMaTAup. Xarro, M.
Kapumb6oi “Conux maxaym ¢dapumramac, maiTon!” neraH (GuUKpHU alTaiu.
Conux MaxAayMm NOpPTPETH YM3THCUAATH “‘CUUpaK MyW~, “UcTapacu UCCHUK , “OK
TaH’ OYJTaHJIUTUTa ByJbrap MabHO Oepaju.

MakonaHuHT 11y HyKTacura AMKKaTUHHU KapatraH agadouérmryHoc A. Pacynos
€3amu: MypTa30HHHT aCOCUH KapallnHU TacCAUKIaral XoJjaa, MaKkojiaaara Ourra
Hykrara - “Conux MaxJIyMHUHI MaApacajard KUPAUKOpJapu XyCyCUAaru
(¢uKpura TaMoMaH KylmuiaManiMan .

Wnrapu yta xacuc, 3MKHa TAM YIapoK TAIKUH dTUirad Cojux Max IyMHUHT
Oup ityna onmnok - cepda3miar 3uéiau TYHUHU KUUUIIKA XaM €KY SIHTU [IapoUTaa
UAMOHCH3, MYHO(MUKPOK, IIalTOH, xa€cu3 cuHrapu cudarinap Ouiian
TaBCU(JIAHUIIN XaM aifHu OOpa3HUHT OyTyH >KO3MOACHUHU, ICTCTHK KUMMATHHH

ounb Oepa onmaiiau. KonmaBepca, “Mexpo0an 4a€H” poMaHUard SHT EPKHU,
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Tabuuil Ba pealucTUK OaKyBBaT 00pa3u OViranu ydyH xam xanura kagap Conaux
MaxJyMHUHI KUMJIUTH YCTUJIATd MYJI0Xa3a-MyHO3apajap AaBOM dTMOKJA.

KoaupuiitynocnapHuHr afuOHUHT OeTaKpop MaxopaTH, 6aauunii Ky patu,
KaJJAMUHHMHT 03u0acu Xycycuaa Hazapuil (UKpiapHU KyJa Ky alTraniap;
akcap xojaTjiapAa pOMaHJIapHUHT CIOKETIApUHU KaiiTa cy3iarasnap.

“Kym TwinHM Kym Ownaaw’”, Jgerannapuaek, Aomymna Koaupwii
KAJIAMUHUHT KO3U0ACUHU, TACBUPJIAPUIATH TICUXOJIOTUK XOJATIApHUHT alipum
Kuppanmapuan oun® Oepran acap cudarmma Xavipugaua CyJTOHOBHUHT
“Illoupona, mapBelioHa, OMp MabHO’ MBKOJACHHHM KypcaTHII MyMKHH. ByHna
3epuKapiu, 0aauuil acap By Ky aura 0eroHa Ha3apHil rarlapHUHT KypyK TaKpoOpHu
HVYK.

KonaBepca XX acp ¥30exk amaOuETHIYHOCTUTHIAa JTUK TaJKUHHUHT
HaMyHaJIapuHUA KOJWPUUIIYHOCIMK TAapUXHAA Ky3aTUIl MYMKHUH. AOmysuia
Komupuii kaxpamoHiaapu TaOMaTUIArd IOKCAK aXJIOKHH, IIApKOHA U33aT-UKPOM
HaMyHacuHU AacTyia0 ém agabuériryHoc AQToHIUI DpKUHOB Y3UHUHT “CyKyT,
CYKyT...” HOMJIM MaKoiacuaa Anuinep HaBouii kaxpamoniapu Ounan Otabex Ba
AHBapnapHu Ku€caH TaJKUK ATHO, “AHBApHUHT CYKYTH 3aMUpHIa MapiJiuK,
ana0JIMIIMK, aH/IMINA Ba Fypyp siupuHran”, “dapxon, AaBap Ba OTaOCKHUHT
CYKYyTJIapu aHAMINA, aJa0MIMKHUHT OKUOATHIup” KaOu XyJocanapra KeiaraH
Oynca, KEMMHYAIMK FOKOPHJAa ACJIaraHUMU3 HUKTUAOPIHM E3YBUM XaWpuaauH
CynTtoHoB aifHaH aau0® pomaHIapuHU co() 3THUK- ACTETHUK HYKTaW HazapaaH
TaJKUH KWAIUO, “AHAuINAa” MakKojacuja IIapKOHAa axJOK ME30HJapH acocujia
Komupuit pomannapugaru Otabex, Aupap, HOcydoex xoxu, KymymoOubu Ba
PabHO cuitmonapuHu Oup-Ooup TaaKUK TUO, yiap TabuaTugard COOMT UMMOHHU
“UHCOH mapadUHUHT TYJITOXU OYIMUII aHIUIIA, OP-HOMYC, YT KaOu MyKajaac
TYUFyJIapHU KYpaJH.

AWTHII KOW3KHM, KeWMHrn Wwuiapaa Koaupuil KaxpaMOHJIapUHUHT
TaJKUHU aJOXUJa pPHCOJIa XOJIaTUra KEJITaHJWrd Xam Ky3ra TalulaHaiu.
Macanan, Xanuua Jlyrdunaunona “Jlonanap nuaunaru rysn’” pucosacuaa Kymyin

oOpa3uHu anoxunaa onud, pomMad MoxusatuHu Otabek Ounan KymymOuOuHUHT
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UIIKWWA capry3ammiapy (QoHuja TeKmmpaaud. Puconaga pomaH BoKeanapura
napayien pasunina Kymyminu etaknad ropulll, 11y 3ailyl CIOXKETHU Kaiita 06acH
ATHUII Ba ¢3yBYMHUHT TAaCBUPJIAI CAHbATHUTA, MAXOpaTUTa YPFy OCpHIN HyTuaaH
oopuaay.

X. JlyrbupnuHoBaHWHT 0axc yHFOTQauTraH IOKOpUIATH TE3UCTIapura
yxmam  ¢ukpiaap “I'ymumapHuHr pabHOCHM’ ~ HOMJIM — pHCOJAcHaa  XaMm
MaB)KyIJTATUHU aUTHO YTHUIIT JIO3UM.

baguunii acap KaxpamMOHJIapUHU KOpalall-OKJall WYHAIMIIN ‘‘pam3iap
TAJIVHA ~ KYHIAIITHPAOHW, KaMalakJeK CEpXKUJIO CaHbAaTHHHI  IOKCaK
CAIOXUSITUHU TyOaHJIaIITUPATIH.

Ocydanu IllonazapoB “MymTO3 TACBUPHUHI IOKCAK OaguusiTH’
MakoJiacuaa “VTKaH KyHJIap’naru 3aiiHa0 oOpasura JUKKATHU Kapatah. by
o0pa3Hu 0J1aM-UHCOH cu(aTuaa TyUIyHTraH Ba TyIIYHTHUPTaH oaumiap GUKpUHH,
YHTa a4YMHUO KaparaHJIapHUHT MYJIOXa3aJlapuHU Xa3M KuJia OuaManu.

X. JIlyrpunnuHOBaHUHT: ‘“3aiiHaOHU Kopasiaiiia Ou3ia eTapid Jaiuil HyK..
Kymy1iOnbunu ruHa-Kyaparcus, afoBaTCU3, X0KU OTaJlapu alTraHUIeK, Aradu
CUHTWIJEK KyTUO ojiafu. “Opu Ba KyHAOILIU opajapujiard MyxaOOaTHH TaH
OJITAHJINTU YYyH XaM Mypocara KyHaau. XaTToO KYHJIOIIM YHU XOJU TomuO cy3
Ownad “gakn0-yakuO’ onraHaa xam 3aiHaOHM “Tynnu TUKUO YTUpraH Xojjaa
Kypamus, feran gukpnapura mytiako kynmmiMaran 0. llonasapos pomanman
3aliHaOHU KOpaJlaiiuraH »SNU30JUIapHM 3Cra oJiaad Ba &3aau: “XyJuiac,
3aitHaOHUHT KHUCMaTH XaM, MyXa00aTu XaM auuHUII YHUFOTAJUraH dMac, OalKu
Hadpar yiroTauran, HHKOp 3THJIAJINTAH, Xe4 OYyJIMaranaa MabKyJJlaMalurad
Ma3MyH Ba MoxusTra sra”. TaOumiiku xap TaJKUHYMHUHT Y3 ACTETUK AWM,
Hazapuil OMJIMMU, TasHY AyHEKapaiu Oynanu. bus uyuH quimgad uctap 3JIUKKH,
Oy OyIOK aguOMMHU3HUHT Xa€TH Ba acapiiapu Xed TYXTOBCU3 AYHEHUT Xap Oup

anaOUETIIYHOCUHH Ba KUTOOXOHUHM Y3Ura Maxjiu€ KUIMILIJIAH TYXTaMaCHH.
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HATT-I BABURI VE BU YAZIYLA YAZILAN BAZI KAYNAKLAR

“XATTI BOBURIY” VA UNDA YOZILGAN BA’ZI MANBALAR

Odina BOLTABOYEVA®

Ozet. Makalede Cagatay Tiirkgesi ile eserler yazan sair ve sah olan Zahireddin
Muhammed Baburun icat ettigi yazi “Hatt-1 Baburi” iizerinde durulacaktir. Yazinin
kékeni hakkinda gériisler belirtilerek, bu hat ile giiniimiize kadar ulasan bazi
kaynaklar, bu yazi ile yazildigimi bildigimiz bazi belgeler hakkinda bilgiler
verilecektir.

Anahtar kelimeler: Hatt-1 Baburi, Zahireddin Muhammed Babur, yazi, mucid.

Annotatsiya. Ushbu magolada shoh va shoir Zahiriddin Muhammad Bobur
tomonidan kashf gilingan yozuv “xatti Boburiy” hagida ma’lumot berilgan. Ushbu
yozuv turining kelib chiqishi haqida fikrlar aytib o tilgach, bu xat bilan bizgacha yetib
kelgan manbaalar, shuningdek bu yozuvda yozilgani haqida ma’lumotiar
uchraydigan manbaalar hagida ma’lumotlar berilgan.

Kalit so‘zlar: xatti Boburiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, yozuv, kashfiyotchi.

Otasining kutilmagan o‘limidan so‘ng 12 yoshida taxtga o‘tirgan, hayoti
turli-tuman siyosiy mojarolarga to‘la bo‘lgan Zahiriddin Muhammad Bobur, ayni
paytda o‘zidan yirik adabiy, ma’naviy, madaniy meros qoldirdi. Dunyoning
ko‘plab tillariga o‘girilgan mashhur “Vaqoe’” (“Boburnoma”) asari orqali kuchli
adib, yaratgan devoni orqali nihoyatda qalami o‘tkir shoir, “Aruz risolasi” orqali
o‘ta yetuk adabiyot nazariyasi bilimdoni, figh ilmi hagida masnaviy tarzida
yozilgan “Mubayyan” otli asari va “Risolayi Volidiya tarjimasi” orqali esa diniy-
tasavvufiy bilimlarni puxta egallagan siymo sifatida namoyon bo‘ladi bizga
Zahiriddin Muhammad Bobur. Qolaversa, bu buyuk shohning yana bir jihati

borki, bu bilan tarixda o‘z nomida ataladigan yozuv qoldirdi: Xatti Boburiy.

* Andican Devlet Universitesi dgrencisi
Andijon davlat universiteti talabasi
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Tariximizda ajdodlarimiz bir gator yozuvlarni kashf gilgani yoki mavjud
yozuvlarni o0‘z tilimizga moslashtirib qo‘llagani ma’lum. Turkiy tilda yozilgan va
bizgacha yetib kelgan eng qadimgi yodgorliklar ko‘kturk harflarida yozilgan
bo‘lib, bu yodgorliklarning eng ko‘pi O‘rhun va Yenisey hududlaridan topilgan.
Bu yozuv tilimizning fonetik xususiyatlarini to‘la ko‘rsata olgani, xatto ingichka
va yo‘g‘on undoshlarni ham ifodalagani, uning ajdodlarimiz tomonidan kashf
etilganini yaqqol isbotlaydi. Keyinchalik esa uyg‘ur va moniy yozuvida bitilgan
manbalarni uchratamiz. Islom dinining gabul gilinishidan keyin ajdodlarimiz
asarlarida Arab harflari qo‘llana boshlaganlar. Zahiriddin Muhammad Bobur
davrida ham Arab yozuvi keng qo‘llanilar edi. Boburning o‘zi ham Arab yozuvida
savod chigarib bu yozuv tizimida asarlar yaratdi. Birog Arab yozuvi
xususiyatlarining turkiy til imkoniyatlarini va fonetik jihatlarini to‘la ifodalay
olmasligidan bo‘lsa kerak, adib yangi bir yozuv kashf etdi. Bu jarayon hali
Hindistonni qo‘lga kiritmay turib, Kobulda hukmdorlik qilayotgan 1504 (hijriy
910) yilga to‘g‘ri keladi. Boburning o‘zi “Boburnoma”sida uch marta, devonida
esa bir marta “Xatti Boburiy”’ni zikr etib o‘tadi:

1. Kobulning daromad va hosilini bilmay mundoq kulliy tahmil bo ‘lg ‘ani uchun
viloyat xayli xarob bo ‘ldi. Ushbu mahallarda Boburiy xattini ixtiro qildim.*

2. Murg‘obta mirzolar bila mulogot qilg ‘anda Qozi Ixtiyor va Muhammad Mir
Yusuf bila kelib meni ko ‘rdilar. Boburiy xattidin so ‘z chigti. Mufradotni tiladi,
bitidim. O ‘shal majlisda mufradotni o ‘qub, qavoidini bitib, nimalar bitidi.?

3. Humoyunning o‘g‘li  bo‘lg‘anning tahniyatig‘a va  Komronning
kadxudoligining tahniyatig ‘a Mirzoyi Tabriziyni va Mirzabek tag ‘oyini o ‘n
ming shohruxiy sochiq bila yiborildi. O ‘zum kiygan to ‘n va bog ‘lag ‘an kamar
har ikki mirzog ‘a yiborildi. Mullo Bihishtiydin Hindolg ‘a murassa kamar va

xanjar va murassa davot va sadafkorliqg sandali va kiygan nimcha va taghand

! Haydarobodning Salar Jung muzeyi kutubxonasida A.D. 1700 ragami ostida saglanayotgan Boburnoma
qo’lyozmasining Annette S. Beveridge tomonidan tayyorlangan faksimil nusxasi. London, 1971. 144a sahifa.
2 Annette S. Beveridge. O’sha asar. 179a sahifa.
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va Boburiy xattining mufradotini yiborildi. Yana Boburiy xatti bilan bitilgan

qit’alar yiborildi.®

Yuqoridagi satrlarda 1503-1504 vyillardagi vogealarni bayon gilar ekan,
Kobulda hukmron bo‘lgan o‘sha yillarda Boburiy yozuvini ixtiro gilganini aytadi.

Ikkinchi o‘rnakda esa, Qozi Ixtiyor bilan ko‘rishganda Boburiy yozuvi
haqida so‘z borgani, harflarning alohida ganday yozilishi muallif tomonidan
ko‘rsatilgani, keyinchalik qoidalarining belgilangani, shu zahoti yangi bitiklar
yozib ko‘rilgani qayd qilinadi. Suhbat jarayonida Boburiy yozuvining boshga
kishi tomonidan o‘qilgani va darhol yangi bitiklar yozilganini nazarda tutgan
ba’zi olimlar, yozuvning butunlay yangicha yozuv bo‘lmasligi mumkinligi,
ilgaridan qo‘llanilgan boshqa yozuvga o‘xshashligi bo‘lishi kerakligini
ta’kidlaydi.*

Uchinchi o‘rnakda esa, muallif o‘z farzandlariga ota bo‘lgani va to‘yi
munosabati bilan sovg‘alar yuborganini, shularning orasida Boburiy yozuvining
har bir harflari alohida ko‘rsatilgan alifbosi va bu xatda yozilgan qit’alar
yuborganini bildirib o‘tadi. Odatda ikki baytdan iborat bo‘lgan qit’alar sovg‘a
qgilib yuborilganini hisobga olsak, ularni harflari va nagshlari oltin tazhibdan
qilingani haqida tasavvur uyg‘onadi. Afsuski, bu qit’alardan birortasi hozirgacha
bilim dunyosiga ma’lum emas. Tilimizda yozilgani taxmin gilinayotgan ushbu
boburiy yozuvida bitilgan qit’alar kun yuziga chigsa, yozuv haqida yana-da
ko‘proq tasavvur uyg‘onishi tayin.

Zahiriddin Muhammad Bobur o‘z devonida ham Boburiy yozuvini gayd etib
o‘tadi. “Durur” radifli g‘azalining maqta’sida quyidagicha keladi:

Turklar xatti nasibing bo ‘Imasa, Bobur, ne tong,
Boburiy xatti emastur, xatti Sig ‘naqiy durur.®

Baytda Bobur “turklar xatti” deganda uyg‘ur yoki ko‘kturk harflarini

nazarda tutayotgan bo‘lishi mumkin. Shu o‘rinda “Abushqa” lug‘atida “turklar

3 Annette S. Beveridge. O’sha asar. 357b sahifa.
4R. Rahmeti Arat. Vekayi (Babur’un Hatirat1.) Angara 1964. jild II. 582- b.
5> Bobur. Devon. (Parij nusxasi asosida nashrga tayyorlovchi Saidbek Hasan.) Toshkent, 1993. 27- bet.
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xatti” o‘rniga “xublar xatti” deb keltirilganiga e’tibor garataylik. Shuningdek,
ushbu baytdagi “Sig‘naqiy” yozuvi ham Abushqa lug‘atida quyidagicha
ta’riflanadi:

Sig‘naq — bir nav’a xatdur Chig‘atoyda, xatti boburiy va g‘ayri kibi-Ki,
Bobur mirzo ash’orinda kelur.®

Sig‘naq yozuvi haqida bilim dunyosida yetarli ma’lumotlar mavjud emas.
O‘zbek filologlarlari Q. Sodiqov va Q. Omonovlarga ko‘ra: “Sig‘naq istilohi,
chamasi, o‘rta asrlar Sirdaryo bo‘yidagi turk madaniy markazlaridan biri bo‘lgan
shahar otiga bog‘lanadi. Ana shu o‘lkada qo‘llanilgan yozuv shunday atalgan
bo‘luvi mumkin.Sig‘naq xatining namunalari hozircha ma’lum emas. U qadimgi
turkiy yozuvlardan biri bo‘luvi kerak.”” Bundan Boburiy yozuvi sig‘naq yozuv
asosida qurilgani anglashilmoqda.

Boburiy yozuvi haqida manbalarda ma’lumotlar cheklanganini ko‘rish
mumkin. Mulla Abdulgodir Badavoniyning ‘“Muntaxabu-t-tavorix” otli asarida
Bobur Mirzo o‘zi kashf gilgan yozuvda Qur’on bitib, uni Makkaga va Eronga
yuborgani, shuningdek, Humoyun Mirzoning hukmdorlik paytida uning
yaqinlaridan biri bo‘lgan Mir Abdulhay Mashhadiyning yozilishi giyin bo‘lgan
ushbu boburiy yozuvida mohir xattot bo‘lgani qayd etiladi.®

Yuqgoridagi ma’lumotlardan Xatti Boburiyda yoza oladigan mohir xattotlar
bo‘lgani, Qur’oni Karimdan tashqari boshqa kitoblar ham yozilgan bo‘lishi
mumkinligi haqida tasavvur uyg‘otadi.

Kunimizgacha Xatti Boburiy hagida bir gator tadgigotlar amalga oshirilgan.
Xatti Boburiyning harflari haqida bilim dunyosiga ilk ma’lumotlardan birini S.
Azimjonova bergan. 26- An’anaviy Shargshunoslar Kongresida “Xatti Boburiy

haqida yangi ma’lumotlar” nomli ma’ruzasida manbalarda uchragan Xatti

® Nevai’nin sdzleri ve Cagatayca Taniklar. (Nashrga tayyorlovchi Mustafa Kacalin.) Abushqa lug’ati. Anqara
2012.

" Qosimjon Sodigov, Qudratulla Omonov. IImiy-tanqidiy matn yaratish zamon talabi. “O‘zbekiston adabiyoti va
san’ati” gazetasining 2010 yil 34-soni.

8 Mulla Abdulqodir Badavoniyning “Muntaxabu-t-tavorix”, Kalkutta 1868. I jild. 343- bet.
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Boburiy harflarini va uning Arab harflaridagi mugqobilini keltirib o‘tgan.® (1, 2-
Rasmlar)

S. Azimjonova keltirgan ma’lumotlarga tayanilgan holda Boburiy yozuvida
29 harf bo‘lganini, bu harflardan biri lom-alifni ifodalaganini ko‘rish mumkin.
Yozuv chapdan o‘ngga qarata yozilgan. Ba’zi olimlarga ko‘ra esa, bu yozuv
Arabcha abjad hisobining bir ko‘rinishi bo‘lishi mumkin.°

Xatti Boburiy haqida boshqa salmoqli ishlardan birini Afg‘onistonda Halim
Yorgin tomonidan nashr gilingan.!* Unda Halim Yorgin Xatti Boburiy hagida
gilingan ishlar va manbalarga to‘xtalib o‘tadi.

Yugorida aytib o‘tganimizdek, Bobur Mirzoning o‘zi ijod gilgan yozuvda
yozilgan Qur’on nusxalarini Makka va Eronga yuborgani manbalarda keltirilgan.
Ushbu Qur’on nusxalaridan biri Eronning Mashhad shahrida “Ostoni Qudsi
Rizoviy” muzeyi kutubxonasida Ne 930274 ragami ostida saglanmoqda. Bu haqda
bilim dunyosiga Ahmad Gulchin Maoniy ma’lum qildi.*>» Ahmad Gulchin Maoniy
magolasida kitobning 50- ragam ostida saqlanayotganini bildirib o‘tgan.
Shuningdek, muallif harflarni o‘qiy olganini ta’kidlagan holda, Xattiy Boburiy
harflarining Arab alifbosidagi mugobillarini berib o‘tgan. (3- Rasm) Biroq
hozirda Ostoni Qudsi Rizoviy kutubxonasida uning ragami 930274 sifatida gayd
etilgan.

Ushbu Qur’on nusxasining kutubxonadagi katalog ma’lumotlarida uning
Arab yozuvining Kufiy xatida ko‘chirilgan deb keltirilgan. Bundan dastavval bu
nusxaning qaysi yozuvda yozilgani ilm ahliga qorong‘u bo‘lganini ko‘rish
mumkin. Asarning birinchi varog‘ida ikki muhr mavjud. Birinchi muhr Jumodul-
avval 5, 1114-yil (milodiy 1702) sanasini ko‘rsatmoqda. Ikkinchi muhr esa, 1119-
yilni (milodiy 1707) ko‘rsatmoqda. Unda Safaviylarning oxirgi shohlaridan

® Asumyxanosa, C. A. “Hosble Ceenenus o “Xarr-u badypu™”. XXVI International Congress of Orientalists.
1963

10 Anshuman Pandey. Introducing ‘Khatt-i Baburi’ or the ‘Script of Babur’. Individual Contribution by UTC.
2011.

1 Halim Yorgin. Kitobnoma. Afg’oniston Oydin Farhangi Anjumani. 2005 yil.

12 Ahmad Gulchin Maoniy. “Mushafi Boburiy.” Nomayi Ostoni Quds. Mashhad 1965. 20- son. 60-64- betlar.
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bo‘lgan Shoh Sulton Husayning vaqfi ekani ko‘rsatilgan. Xatto shu yerda ham
Qur’onning Kufiy xatida yozilgani yanglish ravishda gayd etilgan.

Boburiy yozuvida bitilgan mazkur Qur’on nusxasi novvot rang ingichka
Kashmir qog‘oziga bitilgan bo‘lib, sahifalar oltin tazhibli jadval ichiga olingan.
Sura boshlari oltin tazhibli bo‘lib, jigarrang jildi echki terisidan tayyorlangan.
Jami 265 varoqdan iborat bo‘lib, har sahifada 17 satr mavjud. Qo‘lyozmaning
hajmi 12-5 x 9 sm. Quyida ushbu Qur’on nusxasining rasmlari keltirilgan. (4,5-
rasmlar)

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Xatti Boburiy — boy madaniy tariximizda
0‘z o‘rniga ega bo‘lgan yozuv. Bu yozuvda Qur’on ko‘chirilgani, mohir xattotlar
yetishib chiggani buning yaqqol dalili bo‘la oladi. Bu yozuvda bitilgan boshqa
bitiklar ham kelgusida ham kun yuziga chigadi degan umiddamiz.

1- rasm. S. Azimjonova keltirgan manbadan parcha
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2- rasm. S. Azimjonova keltirgan manbadan parcha

3- rasm. Ahmad Gulchin Maoniy magolasidan olingan parcha
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4- rasm. Mashhadda saglanayotgan “Qur’on be-xatti Boburiy”’kitobidan parcha

5- rasm. Mashhadda saqlanayotgan “Qur’on be-xatti Boburiy” kitobidan parcha
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“YABANCI BEYT”IN YABANCILIGI NEREDE?

“BEGONA BAYT”NING BEGONALIGI NIMADA?

Dilnoza ISLAMOVA*

Ozet. BU makalede Ali Sir Nevai gazelleri iizerinde inceleme yapilmistir. Gazellerin
“vabanct beyitleri” tizerinde durulmus, bunlarin bedii ozellikleri agiklanmistir.

Anahtar kelimeler: Klasik edebiyat, Ali Sir Nevai, gazel, yabanct beyit

Annotatsiya: Mazkur maqolada Alisher Navoiy g ‘azallari tahlil qilinadi. G ‘azalning
“begona bayt”lari o ‘rganib chigilgan va badiiy xususiyatlari ochib berilgan.

Kalit so“zlar: o ‘zbek mumtoz adabiyoti, Alisher Navoiy, g ‘azal, begona bayt.

Sharq adabiyotida, xususan, o‘zbek va fors-tojik adabiyotida lirikaning eng
keng tarqgalgan turi g‘azaldir. Sharq adabiyotida she’r devonlari g‘azal bilan
xarakterlanadi.Ming yillar davomida shakllanib kelayotgan g‘azal janri
gadimiyligi bilan ajralib turadi.Ma’lumki, birinchi bo‘lib Yusuf Xos Hojibning
“Qutadg‘u bilig” dostonida aruz haqida ilk ma’lumotlar keltirilgan, ilk g‘azal ham
shu asarda uchraydi.Biz bilamizki,g‘azal asosan 3 baytdan 19 baytgacha
bo‘ladi.Ko‘p g‘azallar ramali muxammasi mahzuf vaznida yoziladi. Dastlabgi
mutaqorib bahrida yozilgan g‘azalda uchta baytning o‘z o‘rni va vazifasi
bor.Matla’ g‘azalning boshlanmasi, maqta’ g‘azalning oxirgi bayti. Magtadan
oldingi bayt begona bayt deyiladi. Begona bayt tushunchasi nisbiy tushuncha
bo‘lib, U g*azalda ifodalangan, ya’ni oldin kelgan baytlardagi umumiy tasvir yoki
bayonga bevosita bog‘lanmasligi , nisbatan erkinroq fikr ifodalashi mumkin.

Begona bayt g‘azalgagina xos bo‘lib, aniqrog‘i , lirik chekinishning

g‘azaldagi ko‘rinishi hisoblanadi.

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
A. Navoiy nomidagi Toshkent davlat o ‘zbek tili va adabiyoti universiteti talabasi
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G‘azalchiligimiz, Xxususan, Navoly g‘azallaridagi bu tipik xususiyatni
ko‘plab navoiyshunoslar kuzatgan, tahlil etgan. A.Hayitmetov buni umumiy lirik
chekinish Y. Is’hoqov “begona yoki gistirma bandlar” N.Komilov esa “gardish”,
“bozgardish” (“qaytish”) deb nomlaydi.

Navoly g‘azallarida asar mazmuni bilan bog‘lanmagan bayt
bo‘lmaydi.Alisher Navoiyning” Qorako‘zim” nomli kitobidagi ba’zi g‘azallarida
begona baytni ko ‘rishimiz mumkin:

Gulni naylay, xotir ul ruxsori gulgun soridur,
Qo'y, gul afshonni, ko ‘ngil bog ‘i humoyun soridur.
Podshohkim ganoat mahzanini istar erur,
Bir gadokim, xayoli ganji Qorun soridur.
Ey Navoly, ista ma 'ni olamkim, keldi dun,
Har kishikim mayli ushbu dunyoni dun soridur.

Bu g‘azalning matla’si bo‘lib, bunda ma’shuqani gulga o°xshatib
tasvirlayotganini ko‘ramiz va keyingi baytlarda oshiqlik kuchayadi.Bu g‘azalda
ham boshqa g‘azallar qatori ayolga muhabbat va yorga oshiglik mavzusi
yetakchilik giladi.G‘azalning matlasidan boshlab, yorning yuzini gulga, ko‘z-u
qoshlarini shu darajada chiroyli ekanligini va uning ko‘zlari chiroyliligidan chin
dashtining kiyiklari majnun sari bo‘lib ketayotganini aytib o‘tadi. Baytma-bayt
yor go‘zalligi ohorli misralarda ta’riflanadi.Maqtadan oldingi bayt,ya’ni begona
baytda esa odil podshoh hamisha ganoat manzilini istaydi,gadoy esa xayolida
Qorunning ganji tomon borishni, ya’ni unga ega bo‘lishni xohlaydi. Alisher
Navoiy bu g‘azalida maqtadan oldingi bayt begona baytda shoh bilan gadoni
yonma-yon qo‘yib,ularning dunyogarashlarini va hayotdagi tushunchalarini ham
ifodalab ketgan. Shoir maqtada bu dunyoga keldingmi ma’no izla, ya’ni dunyoni
Olloh nima sababdan va kim uchun yaratganini bilish vaqgti kelganini izohlaydi.
Begona bayt atamasi nisbiy tushuncha. U g‘azalning boshga birorta baytiga
mazmunan yoki tuzilishi jihatidan umuman ta’sir ko‘rsatmaydi.

Matla’:

Fig‘onki, yor vafo ahlig ‘a sitam giladur,
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Niyoz-u ajz gunohig ‘a muttaham giladur.
Begona bayt:
Zamona o ‘q kibi tuzlarini sindirib yoydek,
Alarki egridurlar shohga muhtaram giladur.
Magta’:
Navoiy o ‘Igay edi bo ‘Imasa umidi visol,
Bu gasdlarki, anga hajr dam-badam giladur.

Bu g‘azalning matlasida ko‘zi suzuk,yuzi oydek,qaddi qomati sarvdek
bo‘lgan ma’shuga, yor unga vafo gilsa ham,u yorga jafolar yetkazib,yorni
azoblaydi. Keyingi baytda esa vasliga yetishaman deb, kun sanab yurgan oshigni
hajr sahrosining asiri bo‘lishiga mubtalo qgiladi. Sen nima hukm gilsang ham vafo
ahli bu hukmdan g‘amga botmaydi. Sening bu hukmlaring jafo ahlini hakamga
aylantiradi deb izohlasak, begona baytda esa zamona o‘qdek to‘g‘ri insonlar
gaddini egib, yomonlarni, laganbardorlarni- egrilarni — podshoga yaqin,
muhtaram qilayapti,-deydi. Ular egriligi, munofiqligi tufayli hamisha o‘zlari
uchun manfaat bo‘lgan ishlardan gaytmaydi. Shuning uchun ham ular shohga
yolg‘ondan bo‘lsa ham mulozamat qiladilar. Alisher Naoiy begona baytda
o‘zining atrofidagi munofiglarni, yomonlarni aytib o‘tib ketgan. Maqtada shoir
xulosa o‘rnida “agarda yorug* kunlar haqida xayol surish va yorga yetishish, ya’ni
(ilohiy)visol umidi bo‘lmaganda shoir yasholmas edi. Bu qasd qilishlar bir marta
yoki ikki marta bo‘lmagan.Bu qasd uzluksiz davom etgan. Shunday bo‘lsa ham,
men visol umidini yo‘qotmadim, agarda yo‘qotsam o‘lar edim” deydi shoir bir
g‘azali maqtasida.

Xil’atin aylabdur ul sho ‘xi siymbar garo,
Tun savodi birla kiygandek mahi anvar qaro...
G ‘ayridin qilg ‘il zamiring safhasin pok, ey faqih,
Tobakay gilmoq firibu makr ila daftar garo.

Dud-u ohidin garo emas Navoiy kulbasi,

Kim gilibdur xonumonin bir pari paykar garo.
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Bu g‘azalda ham yuqoridagi g‘azallar singari begona bayt uchraydi. Matlada yor
nazarda tutilib, yorning libosi ta’riflanadi. G‘azalni baytma-bayt tahlil gilsak, yor
go‘zalligi tazod, tashbeh singari san’atlar orqali yuzaga chigadi. Begona baytga
kelib, ey fagih, zamiring sahifasini (galbingni) hayotingning va umr yo‘lingning
oq sahifasini g‘ayrdan qilma, pok qil, bilib qo‘yki, firib, makr bilan o‘z hayot
yo‘lingning sahifasini qaro qilib qo‘yishdan saqlan degan xulosa kelib chigadi.
Magtada esa oh-faryodlardan Navoiy kulbasi garo emas, balki ma’shuqgalar
oshigning xonumonini, galbini garo gilmaydi deyish mumkin.

Xulosa o‘rnida shuni aytmoqchimanki, Alisher Navoiy g‘azallaridagi barcha
baytlar o‘ziga xoslik va ma’no - mazmun bilan ajralib turadi. Shoir g‘azallarida
oshigonalik bilan birga begona baytda o‘sha davrdagi ijtimoiy- siyosiy vogealarga
ham ishoralar mavjud. Alisher Navoiy g‘azallari tagma’nolarga boyligi va

betakrorligi bilan ajralib turadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Komilov N. “Ma’nolar olamiga safar’(Alisher Navoiy g‘azallariga sharhlar)
Toshkent.2012,48-54 va 64 -betlar.

2. Haitmetov A. “Alisher Navoiy lirikasi” Toshkent.2015, 82-83- betlar.

3. Is’hoqov Y. “Navoiy poetikasi” . Toshkent.1983,62-bet.

4. Alisher Navoiy “Qaro ko‘zim” Toshkent.1988,22,64,162- betlar.

5. Izzat Sulton “Adabiyot nazariyasi” Toshkent. 92-93-betlar.

6. Internet sayti www.ziyonet.uz.
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CENGIZ AYTMATOV VE ERNEST HEMINGUEY’IN ESERLERINDE
MUSTEREK YONLER

CHINGIZ AYTMATOV VA ERNEST XEMINGUEY [JODIDA
MUSHTARAK JIHATLAR

Muslimaxon MELIYEVA®

Ozet: Bu makale Ernest Hemingway'in "Yash Adam ve Deniz" romam ile Cengiz
Aytmatov'un "Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek" eserlerinin karsilastirmasindan
ibarettir. Eserde goriilen ortak yonler tizerine dikkat ¢ekilmektedir.

Anahtar kelimeler: ruhsal durum, mekan, karakter.

Annotatsiya: Maqolada Ernest Xemingueyning “Chol va dengiz” hamda Chingiz
Aytmatovning  “Sohil yogalab chopayotgan olapar” gqissalari solishtirilgan.
Mushtarak jihatlari atroflicha o ‘rganilgan.

Kalit se“zlar: ruhiy holat, makon, obraz.

Adabiyot ruhan poklanish vositasi ekanligini gadim davrlardan tortib hozirgi
kunga gadar yaratilgan noyob adabiy, badiiy namunalar isbot etadi. Undan inson
qgalbi jilosini, ruhiy tasavvur girralarini, matonat masalasini, o‘rni kelganda eng
tuban odam giyofasi qanday bo‘lishini bilib olamiz. Adabiyot, nazarimda, katta
karvonga o‘xshaydi, u ganchadan - gqancha manzilni bosib o‘tadi, unda ancha-
muncha sarbonlar bor. Har manzil o‘zgachadir. Manzillarning bari o‘zgacha iqlim
havosiga ega ekanligini sarbonlar nigohidan, sarbonlar kalimasidan, ularning
yaratayotgan “DUNYO”sidan bilib olamiz. Kuzating. Sarbonlar har safar mol-
dunyo magsadida emas, o‘sha jazirama sahro bag‘rida yashirin yotgan quduqni,
undagi suvni izlab yo‘lga tushganini bilasiz. Izlangan manzilga yetib borilgach
qudugdan kosalariga limmo-lim qilib muzdek suv olinadi va uni o‘quvchilarga
tutgazishga harakat giladilar. Ajablanarlisi sarbon bilan birgalikda, uning atrofini

qurshagan jamoat ham qonish nima bilmaydi, suvga tashnalik- so‘zga tashnalik

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat O ‘zbek tili va adabiyoti universiteti talabasi
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oylar, yillar o‘tib takrorlanaveradi. Manzillar oshgani, yangi quduglar topilgani
sayin suv lazzati orta boradi, yangi ta’m har safar har sipqorishda seziladi. Mana
bu haqiqiy adabiyotning qudrati, yozuvchining mahorati, so‘zni sevishning yorqin
isboti. Agar so‘zga sevgi, inson taqdiriga ¢’tibor bo‘lmaganda edi, bugungi
kundagi gayta-qayta chanqab, murojaat etishga sabab bo‘layotgan asarlarning
qadri baland bo‘lmasdi. “Kichkina shahzoda”da aytilganidek suv — yurakka
malham!

Adabiyotning quroli bo‘lmish so‘z har ijodkorning iglimida yangi hayot kasb
etadi, har safar go‘yo yangi kuy bastalanadi. Endi bastakor maqomini egallgan
ijodkor do, re, mi, faa va yana boshqalarni emas o‘z dardini, qalb iztiroblarini
notaga soladi, iztirobdan yangi asar, yangi ohang paydo bo‘ladi. Taniqli
munaqqid, tarjimon Ibrohim G*afurov “Hayo - xaloskor”” nomli kitobida kalimaga
nisbatan “Nisolangan so‘z” ifodasini qo‘llaydi. Bir o‘ylab ko‘ring, so‘z shunday
so‘zlarning yonida lol qolsa-ya! So‘zda so‘z qudrati degani shu bo‘lsa kerak.
Jahon adabiyotining noyob namunalari shunday hayratlarni gayta-gayta bizga
hadya etadi, har mutolaa yangi hayrat uchun eshik ochadi. Bunday asarlarning
qadri baland bo‘lishini, umuman olganda asar qudratli vositaga aylanishini
adabiyotshunos Ulug‘bek HamdamoV gisga javob bilan izohlaydi: avvalo, inson
faktorining qay darajada yoritilishi va undan so‘ng boshqa narsalar. Inson
qimmatini mahorat bilan aks ettirgan asarlar ko‘p va biz ulardan ba’zilari bilan
yaqindan tanishishga harakat qgilamiz. Ularning o‘xshash va fargli jihatlarini
o‘rganishga, qahramonlar misolida muallif nima demoqchiligini yangicha
talginda tushunishga harakat gilamiz.

Mangu hayot doirasida muttasil harakatdamiz, mavjud ekanmiz, undan
ayrilishning, mangu hayot doirasidan ayro tushishning aslo iloji yo‘q. Hayot
oqimi bizni shiddat bilan turli manzillairga yetaklashi yoki gardanimizga og‘ir
yukni qo‘ndirishi mumkin. Insonga bu kabi vaziyatlarda muttasil hamroh
bo‘ladigan, yagona boyligi uning o‘y-xayollaridir. Men olamni, eng yagin
insonlarimni, umuman olganda, borligni shu “Ko‘hna hamroh” bilan birga his

qilaman, idrok etaman. O‘ylashimcha, hammada ham shunday bo‘lsa kerak, agar
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shunday bo‘lmaganda “Chol va dengiz”dagi Santyago cholni va “Sohil yoqalab
chopayotgan olapar” qisasidagi O‘rxon boboni anglashimiz, ularning ichki
olamini yanada teran his etishimiz qiyin bo‘lardi. Bu asarlarda tugunni hosil
qiladigan va uni yechishga undaydigan o‘rin aytganimizdek, ikkala
qahramonning o‘y-xayollar girdobida bo‘lishi. Yozuvchiga yuklatilgan eng katta
mas’uliyat bo‘lmish gahramonlar psixologiyasi aksariyat holatlarda ularning
ichki kechinmalari misolida yoritilishi, xaqli ravishda ifoda etilishi ham aynan
qahramonlar nimani o‘ylayotganiga bog‘liq. “Sohil yoqalab chopayotgan olapar”
hamda “Chol va dengiz” asarlarida mushtarak jihatlarni bir necha o‘rinda ko‘rdik.
Bunga quyidagilarni ayta olamiz:

a) ikkala asar ham gissa janrida ekanligi;

b) ulardatanlangan obrazlar bir xilligi, misol uchun Ernest Xeminguey asarida
ham chol, bola obrazi bor, Chingiz Aytmatov asarida ham shu obrazlar
ko‘zga tashlanadi;

C) asar voqealari kechadigan makon qilib dengiz olingani va unga bog‘liq
ravishda baliq ham ishtirok etilishi;

d) vayana bir jihati asar bosh gahramonlari yugorida aytganimizdek muttasil

o‘ylar girdobida bo‘lishi, dunyodan, tabiatdan savollariga javob qgidirishi.

Balki bu o‘xshash jihatlardan keyin Chingiz Aytmatov Ernest Xeminguey
jjodiy maktabidan ta’sirlanib shu qissani yozgandir degan fikr tug‘ilishi mumkin,
har galay shuncha o‘xshash jihatlar oddiy tasodif emas. Qirg‘iz adibi, buyuk
ijjodkor Chingiz Aytmatov jahon adabiyotining buyuk ijodkorlarini birma-bir
mutolaa qilgani haqiqat, agar mutolaaga mehr bo‘lmaganda, buyuk igtidor, dunyo
tan olgan ijodkor bo‘lishi ham qiyin edi. Internet saytlarida *“Chingiz
Aytmatovning birinchi muhabbati” nomli badiaga ko‘zim tushdi va unda muxbir
o‘zini qiziqtirgan bir necha savollarni beradi. Ularning orasida quyidagi savol
ham bor edi:

- Qaysi yozuvchilarni tez-tez o‘qib turasiz va bizga ham o‘qishni tavsiya

etasiz?
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- Bolaligimda Ernest Xemingueyni sevib o‘qir edim. Xeminguey ijodi
meni rom qilgan. Balki ijodimga ham ta’sir qilgandir. Buni
bilmayman...

Ushbu javobdan ma’lum bo‘lib turibdiki, Chingiz Aytmatov Ernest
Xemingueyning ijodiy ta’sirida bo‘lgan va “Sohil yogalab chopayotgan Olapar”
gissasida xoh obrazlar tizimida, xoh sujet tizimida bo‘lsin mushtarak jihatlar oz
aksini topgan.

E. Xeminguey asaridagi Santyago chol hamda Ch. Aytmatovdagi O‘rxon
bobo obrazlarining aynan tanlanishiga sabab ular hayot sinovlarini boshidan
o‘tkazayotgan, yetarlicha xulosaga ega bo‘lgan gahramonlardir. Shu jumladan,
asarlardagi chol obrazi misolida hikmatni, naslni, ishonchni saglovchi va uni
avlodlarga yetkazuvchi insonni ko‘ramiz. To‘g‘ri ma’noda “Chol va dengiz”
gissasidagi Santyago chol bolaga balig ovlashni, dengizda qanday
harakatlanishni, yovvoyi tabiat ichida o°‘z rizqiga ega bo‘lishni o‘rgatdi, hayot
uchun kurashning eng maqgbul yo‘lini bolaga uqtirdi. Ishonch chizgilari esa baliq
ovlash jarayoni orqali yoritildi va chol shogirdiga o‘sha ishonchni kaftida tutib
tura olish mumkinligini anglatdi. Savol tug‘iladi: Santyago chol balqgini butun
holida olib kela olmadi, demak, cholning o°ziga ishonchi unchalar yuksak emas
ekanda. Yo‘q unday emas, baliq shunchaki o‘sha holatni, dengizda yolg‘iz,
tashnalikda golgan, tana og‘riglari azob bergan kishining qanday o‘ylar girdobida
bo‘lishini, aynan shu vaziyatda insonning olamga munosabatini, bo‘lganda ham
insoniy munosabati yuksak bo‘lgan shaxs giyofasini yaratib beruvchi vosita. Bu
chindan shu vaqtga gadar aytilgan haqiqiy ta’rifga mos asar: ruhning tana ustidan
g‘olib kelishi. Biror o‘zing bilmagan xalqqa munosib baho berishni istasang,
uning adabiyoti bilan tanish, uni o‘qib ko‘r-chi, yozuvchi ganday gahramonni
tanlab, ularni ganday gavdalantirdi, degan garashda jon bor. Millat adabiyoti
uchun gayg‘uradigan adabiyot jonkuyarlari ham har zamonda shunday obrazni
kutadilar, yolg‘onga belangan qahramonni emas.

Chingiz Aytmatovning “Sohil yogalab chopayotgan olapar” qissasida

ishonch masalasi birinchi o‘rinda turadi. O‘rxon bobo nevarasi Kirsikka
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mugaddas sanalgan, rizg-ro‘z manbai bo‘lgan dengizni tanitdi, unga hurmat bajo
keltirishni o‘rgatdi. Bobo nevara qalbida, hayot tutumida dengizsiz yashash
mumkin emasligini tushuntira oldi. Bu bilan inson va tabiat omuxta ekanligini,
ularni  bir-biridan ayirib tashlash mumkin emasligini yanada chuqurroq
anglaymiz. O‘rxon bobo doimiy ravishda tabiatga yo‘ldoshligi uchun ham o‘sha
tabiatning sirli hilqati bo‘lgan, odamlarga faqat baxt yo‘llovchi, hammaning ham
emas, baz’ilarning, “tanlangan”larningiga ko‘ngliga yupanch bo‘ladigan Suv
Parisiga oshiq. Mana nega chol uchun dengiz mugaddaslik va poklik maskani.
Muallif bu vaziyatga shunday ta’rif beradi: “ O‘rxon bobo dengiz safariga faqat
tirikchilik uchungina chigmasdi... dengiz cholni har doim ohanraboday o‘ziga
tortar, poyonsizligi O‘rxon boboning dilidagi muqaddas, ezgu o‘ylariga erk
berardi. Ha, cholning dilida sir saqlaydigan, ezgu o‘ylari bor edi. Quruqglikda ko‘p
narsani o‘ylashga fursat topilmaydi, mayda-chuyda kundalik tashvishlar vaqtni
oladi. Dengizda bu narsalarni o‘ylash mumkin, dengizdagina O‘rxon boboni
buyuk o‘ylardan hech kim chalg‘ita olmasdi. Bu yerda o°zini Dengiz va Osmonga
yaqin sezardi”. Nazarimizda, O‘rxon bobo his qilgan o‘sha yaqinlik Yaratganga
nisbatan olingan bo‘lsa kerak. Chingiz Aytmatov asarlarida ko‘p bora
ta’kidlangan holat inson tabiatdan ayro holatda yashay olmaydi, undan
uzilishning, yiroq tushishning aslo iloji yo‘q. Buni muallif yaratgan gissalardan
tortib to romanlari bag‘ridan ham topa olamiz. ljodkor mifologik tasavvur
olamidan insoniyat qo‘liga tayyor ishonch yorlig‘ini topshiradi. Bu yorliq xalq
og‘zaki ijodidan to‘yingani uchun ham ishonarli, tushunarlidir (bunda boshqa
asarlarida keltirilgan afsonaviy, mifologik tasvirlar nazarda tutilmoqda, “Sohil
yoqalab chopayotgan olapar” qgissasida bo‘lsa yuqoridagi fikrga Suv Parisi obrazi
misol, u mifologik obrazdir, suvning o‘zi mifologik makon). Ernest Xeminguey
ham, Chingiz Aytmatov ham asarlarida arxaik sujet tipidan foydalangan. “Chol
va dengiz”dagi yo‘lbars hamda “Sohil yogalab chopayotgan olapar” qissasidagi
Pari obrazlari mangu yoshlik va orzu timsoli. Chollar ular xayolida yosharadi,
ruhiy kayfiyatini yangilaydi.
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Ikkala asarda dengiz, umuman olganda suv makon gilib olingan. Nega aynan
suv? Bizning nazarimizda, suvning sokin holati, dengizning ulug‘vorligi
keksalikka monand. Mualliflar aynan shuning uchun ham chollar psixologiyasini

yanada go‘zal ochib berishda dengizni makon qilib olgan.

Adabiyotlar:
1. G‘afurov I. Hayo — xaloskor. —Toshkent: Sharq, 2007. —-B. 20.
2. D. Quronov, Z. Mamajonov, M. Sheraliyeva. Adabiyotshunoslik
lug‘ati. —Toshknet: Akademnashr, 2010. —B. 180.
3. http.ziyo.com “Chingiz Aytmatovning birinchi muhabbati ” badia.
4. Chingiz Aytmatov. Sohil yogalab chopayotgan olapar.
5. E. Xeminguey. Chol va dengiz. —Toshkent: Yangi asr avlodi, 2017. —

B. 99
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NiSARI’NIN “MUZEKKIRU’L-AHBAB” TEZKIRESINDE BAZI TUR
VE EDEBI SANATLARIN OZELLIKLERI

NISORIYNING “MUZAKKIRI AHBOB” TAZKIRASIDA AYRIM JANR VA
BADIIY SAN’ATLAR XUSUSIYATI

Mahbuba MUHAMMADOVA”™

Ozet: Calismada “Miizekkirii’l-Ahbdb” tezkiresinde Nisari'nin séz sanatina olan
ilgisi, ozellikle muamma, mesnevi, tarih, gazel ve miitesaviy-iit tarafeyn gibi tiir ve
edebi sanatlar: kullanma mahareti ve edebi goriisleri iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: mesnevi, muamma, murabba, miitesaviy-iit tarafeyn.

Annotatsiya: Ushbu maqolada “Muzakkiri ahbob” tazkirasida Nisoriyning so‘z
san’atiga bo ‘Igan qgizigishi, aynigsa muammo, masnaviy , ta’rix, g ‘azal va musoviy
ut-tariqat-tarafayn kabi janr va badiiy san’atlarga bo ‘lgan munosabati aks ettirilgan.

Kalit se“zlar : masnaviy, muammo, murabba, musoviy ut-tarigat-tarafayn

Sharq adabiyotida azaldan so‘z san’atiga chuqur muhabbat bilan
garalgan.Bir necha asrlar davomida adabiyot 3 tarkibiy gismga ajratilib , ularning
har biri mustaqil fan sifatida o‘rganilgan.Fors ulamolari bu uchlikni “Ilmhoye
segona” ( “Ilmlar uchligi” ) deb atashgan. Adabiy tur va janrlarning kengayishi ,
ularning mualliflar tomonidan turlicha ishlanishi va takomillashuvi bu adabiyot
taraqgiyotini ko‘rsatuvchi eng asosiy belgilardan biridir.

Sharq adabiyotida “Ilmhoye segona”ga doir ko‘plab ilmiy asarlar yaratildi
va bu asarlar bugungacha adabiyotshunoslikning eng gimmatli manbalari sifatida
e’tirof etiladi. Abdulloh ibn Mu‘tazzning —“Kitobu-i-badi*” (“Badiiylik kitobi”),

Nasr binni Hasanning —“Mahosinu-I-kalom” ( “Go‘zal so‘zlar” ), Qudama ibn

" Buhara Devlet Universitesi Yiiksek Lisans 6grencisi
Buxoro davlat universiteti magistranti
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Ja‘farning — “Naqdu-sh-she‘r” (“She’r tanqidi”), Umar Rodiyoning -

29

“Tarjumonu-I-balog‘a” (“Balog‘at tarjimoni’’), Rashididdin Vatvot — “Hadoyiqu-
s-sehr” ( “Sehrli bog‘lar ), Atoulloh Husayniyning —‘Badoe‘us-sanoe‘” (“San’at
yangiliklari *) risolalari shular jumlasidandir.

So‘z san’atiga bo‘lgan ayricha mehr har bir davr adabiyot vakillari asarlarida
o‘z aksini topdi.Aynigsa, Navoiy ijodi bu sohaning yetakchisi va eng oliy
cho‘qqgisidir.Navoiydan so‘ng ko‘plab ijodkorlar bu an’anani davom ettirib o‘z
asarlarida she’riy janrlar, san’atlarning ko‘plab turini qo‘lladilar va o‘z badiiy
mahoratlarini o‘tkirlash magsadida mashqg ham qildilar.

Hasanxoja Nisoriy o‘zining “Muzakkiri ahbob” tazkirasida har bir adabiy tur
va unda ijod etib ma’lum muvaffaqiyatga erishgan adabiyot vakillari hagida
ko‘pgina qiziqarli ma’lumotlar beradi.U aynigsa, epik janrga katta e’tibor qaratib
, shu janrda ijod etgan shoirlar nomlarini alohida ko‘rsatib o‘tadi.

Masnaviy (arab,ikkilik) - har bir baytning misralari qofiyadosh bo‘lgan va
baytdan baytga qofiyasi yangilanib boradigan she’riy shakl.Mumtoz adabiyotda
sujetli kichik asarlar, dostonlar ham masnaviy deyilgan.Navoiy davriga kelib
masnaviy epik she’riyatning asosiga aylandi.

Nisoriy ham o‘z tazkirasida bu janrga oid koplab misollar keltiradi.Masalan
, Komron podshoh hagida gapirganda uning adolatparvar shahzoda ekanligiga
ishora giladi va quyidagi masnaviyni aytadi:

Baxud purs faryodi mazlumro,
Judo soz az ankabin mumro.

Ba devon maandoz faryodi u,

Ki shoyad zi devon buvad dodi u.

(Mazmuni: Zulm yetganlar dodini o‘zing so‘ra, asaldan mumini ajrat-ajrim
gil.Ularning ishini devon mahkamisiga tashlab qo‘yma , balki unga ozor
yetkazgan joy,o°sha devon idorasining o‘zidir.) [4,60-b]

Bundan tashqari tazkirada ta’rix, muammo, gasida , masnaviy, ruboiy,
g‘azal, qit’a singari turli janrlar o‘rin olgan.Tazkira ma’lumotlariga qaraganda bu

davrda g‘azal janri keng targalgan, deyarli barcha shoirlar g*azalda ijod gilgan.
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Nisoriy shoirlar ijodini baholashda ularning hajv sohasidagi faoliyatini ham
ko‘rsatadi. She’riyatning satira va yumorida ijod gilgan hajvchi ijodkorlarning
tanqid tig‘lari jamiyatning qaysi illatlariga qgaratilganini ochib berishga harakat
giladi va bu sohada Sharif Tabriziy , Xovariy, Ogahiy kabilarning hajviy
she’rlariga alohida to‘xtaladi.Bundan tashqari tazkirada qit’a, ruboiy, tuyug,
muammo Kabi lirik janrlar hagida ham ma’lumot beriladi. S. G‘aniyeva o‘z ilmiy
ishida muammo va maqlubi mustaviy kabi poetik turlar hagida toxtalib ularni
shartli ravishda adabiyotga kiritish mumkinligini , zero, ularda shakl elementlari
mavjudligini ta’kidlaydi.

Muammoda ijod gilish murakkab bo‘lganligi bois muammonavis va ularning
yechimini topuvchilarni o‘tkir zehn egasi sifatida bilganlar.Badiiy mahorat |,
shaklga e’tibor va muammo janrining yuksak darajaga yetkazilganligi o‘sha davr
shoirlarining so‘z san’atiga bo‘lgan kuchli gizigishlarini belgilaydi.

Muammo( arab.yashiringan, berkitilgan) - Sharq she’riyatida kichik lirik janr
turlaridan biri bo‘lib , 1-2 baytda ism, sana yoki biror so‘z yashirib beriladi.Unda
biror so‘z yoxud fikr yashirin keladi. Muammoni yechish uchun arab tili
grammatikasi goidalari, arab alifbosi, harflarning shakily ramzlari, abjad hisobi
va boshga muhim arab tili bilan bog‘lig elementlarni bilishi zarur. Dastlab ,
Sharafiddin Ali Yazdiy “Hullali mutarraz dar fanni muammo va lugz ”
(“Muammo va lug‘z fani to‘g‘risida bezatilgan ipak kiyimlar”’), so‘ng
Abdurahmon Jomiy “Risolayi muammoyi Kabir” (“Muammo haqida katta
risola”) , Alisher Navoiy “Risolayi mufradot” singari muammo yozish qoidalariga
bag‘ishlangan asar yozganlar.

Tazkiraning 3- faslida Mullo Vosifiy ijodidan keltirilgan quyidagi baytlar
muammo janrining eng yaxshi namunalaridan biridir.Nisoriy buni faxr bilan
aytadi:

Hargah bikunam nomi xushash takror,
Guyam du-se bor va boz guyam du-se bor.

(Mazmuni: yaxshi nomini takror etganda, ikki- uch bor va yana gayta ikki(ni)

uch bor aytaman). [4,106-b]
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Tazkira tarjimoni Ismoil Bekjon ushbu muammo yechimini quyidagicha
izohlaydi: “Du” uch bor aytilsa “Bobo’ hosil bo‘ladi.Yana bir hisobda bundan olti
hosil bo‘ladi.Oltidan “sit” chigarilsa maqgsad hosil bo‘ladi.(Oltining arabchasi
“sit”, shu so‘z haligi uchinchi ortiqcha “du” ga ulansa “Do‘do‘ Do‘st” so‘zlari
chigadi. Do‘do* arabcha bo‘lib “bobo’’ni bildiradi.)

Ko‘rinadiki, muammoni yechish uchun arab alifbosini mukammal bilish
kerak.Shoirning mahorati muammoni yecha olish qobiliyatiga qarab
belgilanganligi ham shu bois.O‘zbek mumtoz adabiyotida muammonavislik va
uni yechish zehn va idrokni tarbiyalash maktabi hisoblangan.Nisoriy shu
sababdan ham muammonavislar ijodini ulug‘lagan va bu janrga alohida e’tibor
garatgan.

Nisoriy Abdulaziz Qozi hagida gapirganda uning musoviy ut-tarigat-

tarafayn yo‘sindagi ruboiysini ham magtaydi. Ruboiy:

Binam chu zi Davron Xatti navrasta
Davron kashadam zi sad alam payvasta
Xatti sad alam ast barmanu man dar ham
Navrasta payvasta dar ham basta

Tazkiranavis musoviy ut-tarigat-tarafaynni she’r yozishdagi san’atlardan
biri deya ataydi.Ammo adabiyot nazariyasiga oid dastlabki asarlarda , jumladan,
Ahmad Taroziyning “Funun ul- balog‘a” va Atoulloh Husayniyning “Badoyi’ us-
sanoye” risolalarida bu atama ishlatilmagan.Uning o‘rniga al-murabba qo‘llanilib
uni alohida she’r san’ati sifatida izohlangan.

Murabba (arab.to‘rtlik)- she’rshunoslikda 4 misradan iborat she’r deya
tushuniladi. Murabba so‘zining asl ma‘nosi geometrik shakl kvadratga to‘g‘ri
keladi. Zamonaviy she‘rshunoslikda murabba‘ deganda to‘rt misradan iborat
she‘r tushuniladi. —Murabba (arabcha —to‘rtlik degani) har bandi to‘rt misradan
tashkil topgan sheriy shaklning nomi sanaladi.Bu badiiy san‘at emas, balki she‘r

turlaridan biridir.
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Ammo mumtoz poetikada murabba mustagil badily tasvir vositasi
hisoblangan. Xususan, Atoulloh Husayniy risolasida murabbaga shunday ta‘rif
beriladi:

“ -Murabba andin iboratturkim, to‘rt misra yoki to‘rt bayt aytilur,
yozilganda ham bo ‘yiga, ham eniga o ‘gisa bo ‘lur’’. Ta‘rifdan anglashiladiki,
murabba muvashshahga biroz o‘xshash yoki uning bir turidek. Murabba “Funun
ul-balog‘a” da ham alohida lafziy san‘at sifatida berilgan. Muallif izohi: “A/-
murabba aningtek bo ‘lurkim, ham uzuni birla o ‘qurlar, ham pinhoniy birla
o ‘qurlar”. Misoli Unsuriy aytur:

Tekorur / ko ‘ngulga / agarchi / jafongiz,
Ko ‘ngulga / jafongiz / ko ‘runmas / vafodur.
Agarchi / ko ‘runmas, / valekin / ragibing,
Jafongiz / vafodur, / raqibing / balodur.

Bundan kelib chigadiki,Nisoriydan oldin musoviy ut-tarigat-tarafayn
atamasi forsiy va turkiy adabiyotda umuman go‘llanilmagan. Hasanxoja ushbu
atamani arab tilidan to‘g‘ridan —to‘g‘ri olib ishlatgan va bu forsiy va turkiy
adabiyotdagi dastlabgi yangiliklardan biri edi.

Yuqoridagi fikrlar isboti sifatida aytish mumkinki, Nisoriy tazkirada shoirlar
hayoti va ijodiga doir ma’lumotlarni shunchaki havola qgilibgina qolmay, adabiyot
nazariyasi , xususan, she’riyat masalalariga ham to‘xtalib o‘rni bilan oz

munosabatini bildirib o‘tadi.
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“DiVAN-I FANI”’DEKI “GIRYE” SOZCUGUNUN TACIK
SIVELERINDEKI SEKLI

“DEVONI FONIY”DAGI “GIRYA” SO‘ZINING TOJIK SHEVALARIDAGI
KO*‘RINISHI

Dildorabegim NAJMIDDNOVA”™

Ozet: BU makalede Farscada “aglama, agit” anlamlarina gelen “girve” kelimesinin
sivelerdeki sekilleri ve anlam gelismeleri a¢iklanmigtir. Kelime Fars dili kékenli oldugu
icin Klasik Farsca ve giiniimiiz Tacik dilindeki sekilleri iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: sive, girye, girvende, giryan, giryancik, klasik edebiyat, bulmaca,

cocuk sarkilari.

Annotatsiya: Ushbu maqolada “girya ” so ‘zining shevadagi ko ‘rinishlari va ularning
o ziga xosligi yoritib berilgan. Bu so ‘z fors-t0jik tilida mansub bo ‘Iganligi uchun fors
tiliga xos adabiyot namunalari va tojikcha shevalar o ‘rganildi.

Kalit so“zlar: sheva, girya, giryanda, giryon, giryonchig, mumtoz adabiyot, topmacha,

bolalar qo ‘shig i.

Shevalar— tilning fonetik, grammatik va lug‘aviy jihatdan o‘ziga xos
xususiyatlarga ega bo‘lgan eng kichik hududiy ko‘rinishi — sezilarli lisoniy
tafovutlari bo‘lmagan bir yoki bir nechta aholi maskanida yashovchilarning
so‘zlashuv vositasi sifatida qo‘llaniladi. Aynan bir so‘zning turli xil ko‘rinishi
shevalarda uchraydi, ya’ni biz so‘zning bizga no‘malum sifatlarini shevada
ko‘ramiz.

Biz mumtoz adabiyotimizda qo‘llanilgan so‘zlarni o‘rganar ekanmiz,
ularning sheva ko‘rinishlariga ham alohida nazar solishimiz kerak. Chunki biz

bilmagan so‘zlarning boshqa ko‘rinishlari aynan shevada uchrashi mumkin.

" Ali Sir Nevai adli Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
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Shevada gadimiylik va tarixiylik gisman bo‘lsa ham mavjud bo‘ladi. Shuning
uchun ham biz bilmagan so‘z va leksemalar shevada qo‘llanadi .

“Devoniy Foniy” asarida qo‘llanuvchi “girya”( 4.%) so‘zining sheva
ko‘rinishlari xususida fikr yuritishga harakat qilamiz.

“Girya” (4:5) so‘zi fors-tojik tilidan olingan bo‘lib, “yig‘i”, “fig‘on” degan
ma‘nolarni bildiradi. Bu so‘z Navoiy asarlarida ham xuddi shu ma‘noda kelgan:

Man nago ‘yam, ki az on girya kunand ahli dilon
Ki agar ahli dile xanda kunad bas budam.
(“Devoniy Foniy” 580-bet)

Bu so‘zning oldidan fe’l turkumiga oid so‘zni qo‘llasangiz, tojikcha qo‘shma
fe’l paydo bo‘ladi«:_S w2S - (girya kardan — yig‘lamoq). Bu aynan Buxoro ,
Jizzax, Farg‘ona va Samargand tojik shevalarida uchraydi. Masalan,

Bachcha omadagesh boza gerya kardashtas.
(Bola kelganidan beri yig ‘laydi)
(Buxoro tumani Jondor qgishlog ‘i Turdiyev Aziz)

“Girya” so‘zi shevada “giryon” o2 tarzida ham qo‘llanadi. Uning ma’nosi
“qalbi yoshga to‘ldi” degan ma’noni bildiradi. Bu asosan Buxoroning shahar,
Farg‘onaning Sug‘d tojik qishloqglari, Samarqand shahri tojiklari shevasida
uchraydi.

Dardata famida giryon shudam.
(Dardingni eshitib qalbim yoshga to ‘Idi)
(Buxoro shahri Davlatobod 45-uy.Fayziyev Jasur)

Qizig‘i shundaki, bu so‘z mumtoz adabiyotimizda ham uchraydi va Navoiy
bu so‘zni xuddi shu ma’noda qo‘llaydi:

Kemadin har dam chigib rangin su ko ‘zum qgonidek.
Anda yor andogki mardum diydayi giryon aro.

“Girya” so‘zining Samargand shahridagi Sartepa tumani va Buxoro shahrida
“giryonchiq” G S - (yig‘loqi) degan ma’noni bildiradi. Bu variant asosan sifat
turkumiga oid bo‘lib, ko‘p yig‘laydigan bolalarga nisbatan qo‘llaniladi.

Agar mul girya kuni, tuya giryonchig mugun.
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( Agar ko‘p yig‘lasang, seni yig‘loqi bola deydilar) ( Sartepa tumani)

“Giryonchiq” so‘zi tojik shevasidagi o‘yinqaroq baytlar, topmachalarda
ham uchraydi:

Quyon-quyon bozi mekunem,
Kalon-kalon meshavaem.
Gerya nakun giryonchiq,

Dikon-dikon meshavem. (G‘ijduvon tumani Labiro‘d qishlog‘i. To‘rayev
Homid)

Baytni boalalar og‘zidan eshitar ekansiz, buni asosan ular to‘planishib,
aylanib aytishadi.

Yoki bu so‘zning “giryanda” sxu R varianti ham mavjud bo‘lib, bu ham
mumtoz adabiyotda, ham shevada keng qo‘llanadi . Mumtoz adabiyotda , asosan,
qit’a va ruboiylarda uchraydi. “Giryanda” ham oshiqga xos holat, ham insoniy
fazilatlarga xos xislatlarni aks ettirish uchun qo‘llanadi. Masalan:

Har vaqt naguy yo Rab ato kun,
Har ruzata dida ayyom kun,
Nakun dili siyo joyma-joy

Giryanda meshavi, to‘tiyo kun. (F.Gurgoniy)

Gurgoniyning bu ruboiysini fors tilidan, tojik shevasida taqdim etarkanman,
bundagi “giryanda” xu R so‘zi insoniy fazilatni anglatib, inson nolib, har kuni
yig‘lab yurmasligi kerak. Olloh bergan kunni ayyom qilishi , ya’ni shukur qilishga
o‘rganishi lozimligi aytib o‘tilgan.

Shevadagi ma’nolari ham shunga yaqin desam adashmayman. Tojik
shevalarida “giryanda” noliydigan insonga yoki ko‘p yig‘laydigan insonlar va
bolalarga nisbatan aytiladi.

A zuri dardasha guftana, giryanda shut. Kay nabini hamin.

( Dardini aytishdan yuragi ezilib ketdi. Qachon ko‘rmasang shu.)

(Buxoro shahri S.Ayniy ko‘chasi Qilicheva Nasiba )

Y oki:

Bachem, giryanda nashav, baribir guftageta namekunam.
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(Bolam, yig‘lashing foydasiz, baribir aytganingni gilmayman.)

(Buxoro sh.Krupeskiy ko‘chasi Mirxonova Zebi)

Yana bir tomoni shundaki, “girya” so‘zi har bir shevada fonetik jihatdan har
xil aytiladi. Masalan, Samargand tojiklari “giyra” deb, Buxoro tojik shevalari
“ge:ra” deb talaffuz qilsa, Jizzax va Farg‘ona tojiklari “gi:rya” deb talaffuz qgiladi.

Masalan: Ge:ra nakardanba harakat mekunam. (Buxoro shahri)

Har zamon giy:ra nakun.(Samargand shahri)

Har bir so‘zning shevadagi rang-barangligi uning sermazmunligini yanada
orttiradi. Tojik shevalarining so‘zlari qadimgi til shevalari bo‘lib, asosan mumtoz
adabiyot bilan bog‘ligligi uning ko‘zga ko‘rinmas tomonlarini o‘rganishga da’vat

etadi.
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FARKLI MERASIM VE FOLKLORIK TURLERIN KULLANIMDAN
DUSMESI: SEBEP VE SONUCLARI

TURLI MAROSIM VA FOLKLOR JANRLARINING ISTE’MOLDAN
CHIQISHI: SABAB VA OQIBATLAR

Sadaf KOCHKOROVA”®

Ozet: Bu makalede halk edebiyatinin bazi tiirleri, gelenek ve gorenekler, merasimler,
kaybolmak iizere olan tiirler, bu tiirlerin halk edebiyatindaki ve hayatimizdaki yeri ve
kaybolma sebepleri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: merasim, deger, halk, zaman, yeni adetler.

Annotatsiya: Ushbu maqola xalq og zaki ijodi tarkibiga kiradigan ayrim janrlar,
marosimlar, udumlar, aytimlar hamda ahamiyatini yo ‘qotgan va yo ‘qotayotgan
turlari, shuningdek, ularning yo ‘qolishiga sabab bo ‘luvchi omillar xususida yozilgan.
Ularning bugun bilan alogasi, ahamiyatini yoritishga harakat gilingan.

Kalit so‘zlar: marosim, gadriyat, xalg, zamon, yangi udumlar.

Ildizi uzoq o‘tmishga borib tagaladigan folklor namunalari hozirgi kunda
ham xalgimiz orasida jonli yashamoqda. Bu jarayonni ko‘proq Kattalar nutgida
uchratamiz. Turli sabablar tufayli (texnika-texnologiyalar, urbanizatsiya
jarayonining kuchayishi va h.k.) xalq og‘zaki ijodi keksalarimiz bilan keksayib,
mavjudlari ham o‘zgarishlarga uchraganligiga guvoh bo‘lmoqdamiz. Bu jarayon
esa “Ayni vaqtda amal qilayotgan shakllari o‘rtasidagi farqlarni aniqlash, gadimiy
e’tiqodlar qoldiglari kuchli saglangan marosimlar bilan bog‘liq ba’zi urf-
odatlarning hozirgi kunda o‘z ahamiyatini yo‘qota borish sabablarini ochish va
xalg marosimlari majmuida mustaqillik sharoitidan, zamonaviy talablardan kelib

chigayotgan rusumlarni asoslab berish zarurati vujudga keldi” [1. 4]. Shu nuqtayi

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o ‘zbek tili va adabiyoti universiteti talabasi

273



nazardan, folklor janrlari, marosimlar, urf-odatlar, rasm-rusumlarning qo‘llanish,
ularning iste’moldan chiqish holatini quyidagicha tasniflasak, o‘rinli bo‘ladi:
1. Qadimda mavjud bo‘lib hozirda qo‘llanilmayotgan marosim va
udumlar.
2. Iste’moldan chigayotgan marosim va udumlar.
3. Postfolklor namunalarining vujudga kelishi.

Bu tasnif nisbiy bo‘lib, yillar o‘tishi bilan yo‘qolib ketgan marosimlar
gaytadan tiklanishi, shuningdek, boshga biror yangi marosim yuzaga kelishi
mumkin.

Biz quyida xalgimizda mavjud bo‘lgan marosim yo odatning yo‘qolish
sabablarini izlash, hozirgi kun bilan alogasini tekshirish hamda ahamiyati
darajasini aniglash masalalarini ayrim misollar orgali tahlil gilishga harakat
gilamiz.

Mehnat marosimlarida yig‘im-terim vaqtida ko‘plab marosimlar bevosita
mehnat jarayoni bilan birga o‘tkazilgan. Masalan, bug‘doy o‘rib olingach, uni bir
joyga yig‘ib turli hayvonlar vositasida maydalashgan. Bu jarayon ko‘p vaqtni
olganligi sababli zerikish keltirib chigargan. Va shuning natijasida o‘sha mehnat
jarayonida maxsus qo ‘shiglar aytishgan. Ammo bugunga kelib texnika taraqqiyoti
natijasida o‘sha mehnat jarayoni butunlay o‘zgardi. Hozirda o‘sha mehnat quroli
ham, unga tegishli bo‘lgan aytim ham iste’moldan chiqib bo‘lgan. Demak,
shunday xulosaga kelish mumkinki, janr bilan bog‘liq harakatlar, mehnat
qurollari va marosimlari, ayrim udumlar iste’moldan chiqdimi, bu jarayonga
parallel ravishda uning qo‘shig‘i ham eskiradi.

Shu jumladan, bolalar folkloriga oid bir gancha o‘yinlarni ham misol qgilib
keltirish mumkin. Hozirda bolalar tomonidan ma’lum o‘yin eskirganligi uchun
o‘sha 0yin qo‘shig‘i ham ijro etilmaydi. Masalan, “Qopgqon” o‘yinini olaylik [2].
Ushbu turdagi o‘yin ma’lum davrda bolalar tomonidan o‘ynaldi. Millatning turli
hududlariga tarqaldi. Va vaqtlar o‘tgandan so‘ng uning ohori to‘kildi. Endi u

bolalarni ortiq qizigtirmay qo‘ydi. Yoki o‘sha o‘yinning mazmunini saglagan
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yoxud umuman boshqa (texnika, texnodogiya bilan bog‘liq o‘yinlar, kompyuter
o‘yinlari v.h.) bir gizigarlirog‘i vujudga keldi.

Demak, o‘yinlar paydo bo‘lishi va yo‘qolishida davr katta ahamiyatga ega.
Umuman boshqa sabablariga to‘xtaladigan bo‘lsak, bolalar endi o‘z vagqtlarini
turli jamoaviy, harakatli o‘yinlarga emas, texnika va texnologiyalar (mobil aloga
vositasi, kompyuter o‘yinlari, maxsus elektron o‘yinlar)ga bag‘ishlayotgani va
ularni afzal bilayotganliklaridir. Albatta, buning bir gancha ijobiy va salbiy
jihatlari bor. Bu kabi vositalar bolalarning zamonaviy texnik vositalardan
foydalanish gobiliyatini o‘stirsa, boshqa jihatdan esa sog‘ligiga zarar yetkazib,
ayni yoshlik davrining virtual olamda o°‘tib ketishiga yo‘l ochib beradi.

Yana bir sabab shuki, shiddat bilan rivojlanayotgan bugungi jarayonda
odamlar ortiqcha narsalarga vaqt ajratmay qo‘ydilar. Yangi tug‘ilgan chaqaloq
eshitadigan tabiiy allalar o‘rnini bugun “audio alla”lar egalladi. Bolalar
o‘ynaydigan “Laylak keldi...”, “Sanamachoq”, “Bekinmachoq”lar o‘rnini
kompyuter o‘yinlari egalladi. Kattalar yig‘ilib qolganda, xursandchilik paytlarda
aytiladigan o‘lanlar, yor-yorlar, askiyalar o‘rnini turli ziyofatlar egalladi.

O‘zbek xalqining an’anaviy ayrim marosimlari, rasm-rusumlarining
yo‘qolib yoki birmuncha o‘zgarishlarga uchrayotganiga yana bir sabab keltirish
mumkin. Bu “Sho‘ro hokimiyati hukmronligi davrida milliy qadriyatlarimiz erga
urildi, an’ana va urf-odatlarimiz ta’qib qilindi va hatto tagiqlandi” [1.3.] Necha
asrlik milliy taomimiz hisoblangan sumalak pishirish jarayonida xalgning
ma’naviy boyliklarini toptash uchun doshqozonga tuproglar solib, bu marosimni
o‘tkazish tagiglangan. Ammo qadriyatiga sodiq xalqimiz bu udumni saqlab
qolishga erishdi. Shu bilan birga o‘zbeklarning dafn marosimlaridagi turli rasm-
rusumlarni ado etishga ham ruxsat berilmagan. Milliyligini, ma’naviyatini,
gadriyatini, o‘zligini unuttirishga zo‘r berilgan bo‘lsa-da, irodasi mustahkam
xalgimiz milliy udumlarimizni saglab qoldi.

“Kezi kelganda shuni ham aytish kerakki, hamma folklor asarlari ham
g‘oyaviy o‘xshash bo‘lavermaydilar, eski folklorning hammasi ham progressiv

emas. O‘tmishda xalq orasida ba’zi narsalarga sig‘inish, podshohga ishonish,
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bo‘lgan ishni taqdirdan ko‘rish va shu singari hukmron sinflar tomonidan qo‘llab-
quvvatlangan g‘oyalar, diniy aqidalar yashab kelgan. Bunday g‘oyalar
ifodalangan asarlarda qoloq fikrlar talqin qilinadi, xalq ruhi, kayfiyati noto‘g‘ri
ko‘rsatiladi. Demak, xalq orasida yashab kelgan hamma asarlar ham xalgniki
bo‘lavermaydi ’[3]. Aynan mana shularni 0°z ahamiyatini tamoman yo‘qotgan
namunalar sirasiga kiritsak bo‘ladi.

“Hozir xalqimizning o‘tmishiga, tarixiga xolisona yondoshish va haqiqiy
tarixni yaratish borasida ulkan ishlar qilinmoqda. An’anaviy udumlar xalq
madaniyatining bo‘y-bastini ko‘rsatdi. Har bir avlod xalgning madaniy, ma’naviy
idrokini ruhiga singdira olsagina, uni o‘zidan keyin kelayotgan bo‘g‘inlarga
yetkazish uchun ichki bir roish sezadi, o‘zi bilmasa, keyingilarga ham ravo
ko‘rmaydi. Oqibatda har ganday rasm-rusum ham kunning ko‘pi bilan

qadrlanmay unutiladi” [1. 136-bet].

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Hacpummunos K. V36ek nads Ba Tab3us Mapocumaapu. —TOIMKEHT: Xaik
MepocH, 1996.

2. Ycmonxyxkaes T. 1001 yitun. —Tomkent: 6H Cuno, 1990.

3. Mup3aeB T. Ba GOIK. Y36eK XalK OF3aKH IO3THK WKOIU. — TOLIKEHT:

Viutysun, 1980.
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ISHAKHAN TORE IBRET’IN ALTI DILLI SOZLUGUNUN YAPISI,
SOZLUKTEKI FIILLERIN ZAMAN SEKILLERI VE LEKSIK
SEMANTIK OZELLIKLERIi

IS’THOQXON TO‘RA IBRAT OLTI TILLI LUGATI (Aal) diew i)
TUZILISHI VA UNDAGI FE’LGA OID SO‘ZLARNING ZAMON
SHAKLLARI, LEKSIK-SEMANTIK XUSUSIYATLARI

Yunuskhan RAHMATULLAYEV®
Rafigjon ZARIPOV™

Ozet: Makale, Ishakhan Tére Ibret tarafindan hazirlanan alti dilli sézliigiin yapist,
béliimleri ve sozliikte yer alan kelimelerin secilmesi tizerine degerlendirmeleri
icermektedir. Sozliikte yer alan fiillerin zaman sekilleri, leksik ve semantik ozellikleri
aciklannugtir. Ayrica sozliikteki alti dilde bulunan kelimelerin kendi aralarindaki
miinasebetler ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: sozliik, alti dilli sozliik, fiil zamanlari, simdiki zaman, Farsga,
Arapca, Tiirkce, Ozbekce, Hintce, Rusca, transkripsiyon, sézciik katmani,
leksikografi.

Annotatsiya: Magolada Is’hogxon To ‘ra lbratning Olti tilli lug‘at (it 4w <lidi
tuzilishi, tarkibiy gismlari va unda keltirilgan so zlarning tartibi ko ‘rsatib o tilgan.
Fe’l turkumiga oid so ‘zlarning zamon shakllari, leksik-semantik xususiyatlari ochib
berilgan. Lug‘atda keltirilgan olti tildagi leksemalarning o‘zaro munosabatiga
to xtalingan.

Kalit so‘zlar: lug ‘at, olti tilli lug‘at (Liw/ 4w li), fe’l zamonlari, hozirgi-kelasi
zamon, infinitiv shakl, fors, arab, turk, sort(o zbek), hind, rus, transkripsiya, leksik

sath, leksik gatlam, leksikografiya.

Til insonlar fikr almashinuvining asosiy vositasi bo‘lib, u orqali turli xil

kommunikatsiyalar amalga oshadi. O‘zaro aloqani samarali yo'lga qo‘yish uchun

* Namangan Devlet Univertasi kidemli 6gretmeni
Namangan davlat universiteti katta o ‘qituvchisi
™ Namangan Devlet Universitesi Ogretmeni
Namangan davlat universiteti o ‘qituvchisi
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shaxs nutqida so‘z boyligi yetarli darajada bo‘lmog‘i lozim. So‘z boyligi tilning
leksik gatlami miqdori bilan o‘lchanadi. Qaysi tilning leksik sathi ganchalik boy
bo‘lsa, shu tilda so‘zlashuvchilarning nutqi shuncha xilma-xil va betakror bo‘ladi.
Bunda esa leksik gatlam va leksikografiyaning ahamiyati katta.

Har bir davrda olimlar til masalalari bilan shug‘ullanib kelgan. Arab
leksikografiyasi taraqqiyoti VI - VIl asrlarda o‘z yuksalish cho‘qqisiga erishgan
bo‘lsa, O‘rta Osiyoda bu sohaning rivoji XI - X1l asrlar va XV - XVI asrlarda avj
oldi. Garchi O‘rta Osiyo hududida tuzilgan lug‘atlar ham asosan arab tilida
yaratilgan bo‘lsa-da, ularning vujudga kelishi turkiy tilning taraqgiyotiga
muayyan darajada xizmat qildi. Chunki bu lug‘atlarda turk lahjasidagi so‘zlar ham
berilgan. Bu soha keyingi davrlarda taragqiy etdi. Xususan, XIX - XX asrlarda
yashab 1ijod qilgan tilshunos Is’hogxon To‘ra Ibratning faoliyatida ham
lug‘atchilik muhim ahamiyat kasb etganini kuzatishimiz mumkin.

Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyevning tashabbuslari bilan
Is’hogxon To‘ra Ibratning hayoti, faoliyati, ijodi hamda avlodlarga goldirgan
bebaho meroslarini yangi bosgichlarda o‘rganish va tadgiq etish ishlari boshlab
yuborildi va bu borada salmogli ishlar amalga oshirildi. Bizning ushbu kichik
ilmiy izlanishimiz ham bu boradagi ishlarning bir gismi bo‘lib xizmat giladi desak
mubolag‘a bo‘Imaydi.

Awvalo, lug‘atning nomlanishiga e’tiborimizni qaratsak. Lug‘at arab tilida
nomlangan va uning birinchi sahifasida shunday so‘zlar bitilgan:.

A s o o ) A Blaud ) ial ciliiial e dial) Ads Sl
U 8oy s
Osll &N e dl 4 ja il A5 8

CnoBaphb

Ha capToBCKOM®B s13bIKE

Cb 00bsicHeHuEMb Pycckuxb, Apabckuxb, [lepcuackuxb, [FOPKCKUXD H
NHANNACKUXD CII0B Bb MYCYJIbBMAaHCKOM TPAHCKPHUIILUU

CocraBuns Ka3zun Hamanranckaro ys3, kuniaka Tropsa-Kyprans

Ncexaxkb-Xanb-Tropsa-Xomxka xyHanayina. Mimanoss
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Tuno-JIutorpadus B. M. Unbuna Bb TanmkeHTh.

Dsiaalialy s AR dandy (5 bl s 3 sdae (sl
1901[1, 1]

Ya’ni, olti tilli lug‘at Junaydulla o‘g‘li Qozi Hoji Is’hogxon To‘ra
To‘raqorg‘oniy tuzgan lug‘at.

Bu lug‘at sortcha, ruscha, arabcha, forscha, turkcha, hindcha so‘zlarning
sharhini musulmon transkripsiyasida aks ettirgan.

Ushbu lug‘atni Namangan uyezdidagi To‘rago‘rg‘on gishlog‘ining qozisi
Is’hogxon To‘ra Hoji Junaydulla o‘g‘li Eshonov tuzdi.

Toshkent shahridagi V. M. Ilin nomidagi tipo-litografiyada bosilgan. 1901-
yil deb bitilgan arab alifbosidagi yozuvlar mavjud.

Bundan ko ‘rinadiki, ushbu lug‘at Is’hogxon To‘ra Ibratning o‘zi tomonidan
tuzilgan. Lug‘at 0‘z nomi bilan olti tilda, birinchi fors tilidagi so‘z, keyin arabcha,
turkcha, sortcha, hindcha va ruscha mugobil shakllarida tartib berilgan.
Shuningdek, lug‘at Namanganning To‘raqo‘rg‘onida tuzilganligi hamda
Toshkent shahridagi V. M. llin nomidagi tipo-litografiyada 1901- yil bosilganligi
ma'lum bo‘ladi.

Ushbu lug‘atni tuzishda olim arab alifbosining forscha variantini asos qilib
olgan. Ya'ni, avvalo, fors tilidagi so‘z uning arab, turk, sort (o‘zbek tili nazarda
tutilmoqda), hind va rus tillaridagi ma'nosi berilgan.

Magolada kitobning bizda mavjud bo‘lgan nusxasining ! (alif) harfi bilan
boshlangan so‘zlaridan foydalandik.

Ushbu lug‘atni tuzishda asosiy e’tibor so‘zning fe’l shakllariga qaratilgan.
Lug‘atda fe’Ining o‘tgan va hozirgi-kelasi zamon shakllariga to“xtalingan.

Arab tilida fe’llarning infinitiv shakli mavjud emas. Zamonaviy lug‘atlarda
o‘quvchi foydalanishi oson bo‘lishi uchun fe’lning uchinchi shaxs birlik
muzakkar o‘tgan zamon shakli shargshunoslar tomonidan gabul gilingan.
Masalan: o«3(darasa)-o‘rganmoq asl ma’nosi u(mz) o‘rgandi. <_~(shariba)-

ichmoq asl ma’nosi u(mz)ichdi.
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Is’hogxon To‘ra Ibrat ham uchinchi shaxs muzakkar birlik variantini fe'lning
infinitiv shakli deb bergan.

Fe’llarning hozirgi-kelasi zamon shaklini berganda uchinchi shaxs muzakkar
shaklidan foydalangan. Masalan: <a3(zahaba)-bormoqg hozirgi-kelasi zamon
variantida «—aXx(yazhabu)-borar shaklida keltirilgan. Hozirgi kundagi lug‘atlarda
ushbu shaklni “u boryapti”, “u boradi” shaklida beriladi.

Biz quyida ushbu lug‘atda keltirilgan ayrim fe’l so‘z turkumiga oid
so‘zlarning leksik-semantik xususiyatlariga to‘xtalib o‘tamiz.

Lug‘atdagi “kelgan” so‘ziga e’tiborimizni qaratsak,

1. xl (forscha), s (arabcha), ¢&iS (sortcha)-Kelgan-(kelmog)-gan
qo‘shimchasi shaklida (kelgan) ch. k. dagi so‘z bilan qo‘llanib, shu so‘z bildirgan
belgi, holatga moyillik, o‘xshashlik ma'nosini bildiradi [2, 1]. Ko‘rinadiki, o‘sha
davrda kelgan so‘zi hozirgi zamonaviy shakli kabi berilgan va fe’lning o‘tgan
zamonda ro‘y bergan ish harakatini namoyon gilmoqgda.

2. 3y (forscha), s> (arabcha), LS (sortcha)-Kelur-Kelmogq(hozirgi
kelasi zamon, badiiy shakl)

3. Lk (forscha), <« (arabcha), _sS <l (sortcha)-Olib kelur
(olmog+kelmoq qo‘shma fe’l)

4, ia sl (fors), ads (arab), <w&,s (sort)-O‘rganmogq. Ushbu soz
quyidagicha ma’nolarni anglatadi.

a) Bilim, kasb, ish va h.k. ni o‘zlashtirmoq, egallamoq, bilib olmoq.
Birovdan ish o ‘rganmoq. Shaxmat o ‘yinini o ‘rganmoq. Hunar o ‘rganmoq [2, 2].
Oz-ozdan o ‘rganib olim bo‘lar. Magol. Lug‘atda keltirilgan o‘rganmoq so‘zi
urganmak holida ham talaffuz gilingan bo‘lishi mumkin. Va, o‘sha davr til
xususiyatlari bilan bog‘lig yoki badiiy jihat bilan anglashiladi.

b) Ushbu so‘zning 2-ma’nosi ham mavjud bo‘lib, o‘zbek tilining izohli
lug‘atida quyidagicha keltiriladi: Siri, mohiyati, mazmuni va sh.k. ni aniglash,
belgilash magsadida tekshiruv, kuzatuv, tahlildan o‘tkazmoq [2, 3].

c) G‘ayritabiiy, noqulay kabi tuyulmaydigan holga aylanmoq, shunday
sezilmoq, gabul gilmoq [2, 4].
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d) Odat gilmoq [2, 5] O ‘rgangan ko ‘ngil o ‘rtansa qo ‘ymas. Maqol.

f) O‘zini yaxshi alogada tutmogq, moslashmoq, bog‘lanib («o‘ziniki bo‘lib»)
gol-moq [2, 6].

Nazarimizda olim ushbu lug‘atda so‘zning fors tilidagi ma’nosiga
asoslanganligi uchun ham bu so‘zning birinchi ma’nosinigina e’tiborga olgan.

5. 3 sk (fors), sy (arab), Ls24X 5l (sort)-O*rgatmoq se‘zini o‘rgatadur
shaklini keltiradi

Bu esa ilm, odob va sh.k. dan ta'lim bermoq [2, 7]. O‘rgatmoq ma’nosini
ifodalagan.

Shuningdek, biror narsa yoki ish-harakat bilan doim shug‘ullanadigan
qilmoq, shunga odatlantirmoq [2, 8] ma’nosini ham anglatadi.

6. ol (fors), = (arab), <l (sort)-Solmoq sozi solmak shaklida
keltiriladi. (sol+mog(mak-tarixiy shakl))- solmoq Biror narsa ichiga yoki ustiga
joylamoq, qo‘ymoq, tashlamoq [3, 1].

7. 35w (fors), <k (arab), L st (sort)-Solur (sol+ur)hozirgi kelasi zamon
fe’li

8. ouasul (fors), & (arab), <,sLsS  (sort)-Ko‘payturmak -
ko‘paytirmoq

9. ool (fors), s (arab), <blsl )l (sort)-Oromlik (orom+lik,orom oladigan
payt nomi) orom — tinchlik, xotirjamlik; dam olish, hordiq, jon-tan rohati; dam
olishdan, tinchlikdan, osoyishtalikdan topiladigan rohat, huzur. Orom bermoq.
Orom olmoq [3, 2].

10. xlby (fors), ~& (arab), L) a) ) (sort)-Orom olur (orom olmoq fe’lining
hozirgi kelasi zamon shakli) oromlanmoq kam qo ‘llanadi. Orom olmoq,
tinchlanmog, rohat gilmoq [3, 3].

11. o358 (fors), lu3 (arab), <l 24 (sort)-Ziyod etmak (ziyod etmog;
ravish+etmoq fe’li) ziyod -ko‘p, ortigcha; qo‘shimcha [2, 9].

12. i34 (fors), 2 (arab), oské «b) (sort)-Ziyoda qilur (ravish+qilur)

ko‘paytirmoq ma’nosida.
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13. sl )l (fors), = (arab), i)l (sort)-Orasta — orasta — (bezatilgan,
ziynatlangan;) Tartibga solingan, oro berilgan, yasatilgan, bezatilgan [3, 4.

14. 2k (fors), wex (arab), ské 43l ) (sort)-Orasta gilur (qo‘shma fe’l)

15. ol (fors), Js» 5 b (arab), <is (sort)-Tushmak (tushmoq)
Tushmoq yugoridan, balanddan yoki biror narsa ustidan pastga tomon harakat
gilmoq; yo‘nalmoq [4, 1] ma’nolarini anglatadi. Ta’kidlash lozimki, o‘zbek
tilining izohli lug‘atida bu so‘zning 24 ta ma’nosi keltiriladi.

16. xiaw (fors), Jw (arab), L s (sort)-Tushar (Tushmoq fe’lining hozirgi
kelasi zamon shakli)

17. ol (fors), 8 (arab), G<u 5 (sort)-Turmog- Turmoq 1 Oyoq uzra tik
vaziyatda bo‘lmoq. Oyoq uchida turmogq. Saf tortib turmoq [4, 2]. Tiz cho ‘kib
yashagandan tik turib o ‘Igan yaxshirog. Maqol. O°zbek tilining izohli lug‘atida
turmoq felining 13 ta ma’nosi keltiriladi.

18. 1l (fors), 52 (arab), L5 (sort)-Turur (turmoq fe’lining hozirgi
kelasi zamon shakli, tarixiy shakl).

Quyida jadvallashtirilgan holda yuqorida keltirilgan leksemalar va boshga

so‘zlarning lug‘atdagi tartibi asosida berilgan gismlaridan namunalar keltiramiz:

Ne | Fors Arab Turk Sort Hind Rus
| sla obs BNES ul Jsd

1 | Omad Jaa’a Kilan Kelgan [Tpumén
Ay N oslsS BTN s SAPRIgY

2 | Beyoyid Yaji’u keluyur Kelur [Mpunyt
ok SRItN D35S osbS il @Y gty g3

3 | Beyorad Yajiibu keturur Olib kelur [TpurecyT
CGA sal Al el K Sl (E A

4 | Omuxtan | Ta’lim ugratmak | Urganmak Yuurbcs
2 sal Al oA Ry | s a ) S At ) G 5

5 |Byomuzd | Yata’allam |ugratayur | Urgatadur byner

u YYHUTBCS
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ouslas Sy s Coallis Slalla Llla Cus ol g
6 | Anduxtand | Vada’a, Solmaqg Solmak [Tos10xUThH
taraka
3l < sl sl &t Cus sl s
7 | Beyandoza | Yatruku Soliyur Solur [Tos10xUThH
d
QLA sl aa cla)sids | cla)silS LS aes | Cun sial
8 | Onduxtan |Jama’a Chuxiturm | Ko‘payturm YMHOXHUTH
ak ak
O sl psa shial clila) ) Uk ol (s sl i)
9 | Osudan Mugiym Rohatlu Oromlik OTpIxaror
15071
Ay oo oslsh@aly [ oslal)) lial)) | el s g
10 | beyosoyad | Yagiimu Rohat olur | Orom olur byner
OTAbIXATh
G35 Y Aaid by | el ) LSeal) | adal gy
11 | Ofzudan Zayidan Ziyod Ziyod etmak [TpubGaBuThH
etmak
2l i Y ostshealyy | oskE el GoSe) | Cusbals
12 | beyfizoyad | Yaziidu Ziyoda Ziyoda qilur HanbaButhb
ulur
O 50 ) Ulacia) Olacial iula )l Gl 3l el B
13 | Ozmudan | Imtihanan | Imtihan Azmoyish DKk3amMeH
b by Gaiay BRYNC I ISY 1T U5 FPE U JENP TN
14 | Beyozmoy | Yamtahinu | Imtihon Ozmosh DK3aMEHOB
ed edar qilur aTh
Gl ) (i e B il ) Ul s Do
15 | Orastan Mazin Oroyish Oresta YuctuTh
SPIe R Dl il | sk asl) ) GOl | Gt
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16 | beyoroyid | Yazinu Oroyish Orasta qilur Brerauctuth
edar
Ol sy shse | dladg lad 5i EPS <l ol
17 | Aftodan Hubuut, Dushmak | Tushmak Cnesarp
nuzuun
Yidy Jou BEES Bvg TS 5 bl
18 | Beyoftad | Yanzilu Dushar Tushar Cneser
(i) a8 Ol B ba eS| &l
19 | Istodan Qoyim Duran Turmoq Crath
i P& SEEBY A OIS | Sl
20 | Bostad Yaquumu | Duruyur Turar Craner

Umuman olganda, Is’hogxon Ibratning olti tilli lug‘at (4l 43w SAal)i o“sha
davrda leksikografiyaning taraqgiyoti uchun muhim hissa qo‘shdi. Ushbu
lugatning olti tilda ekanligi ajdodlarimizning nagadar ko‘p til bilganliklari bilan
birga, bu tillarda bemalol asar yaratish ko‘nikmasiga ega bo‘lganliklaridan
dalolatdir.

Lug‘atda keltirilgan so‘zlarning katta qismini fe’l so‘z turkumiga oidligiga
¢’tiborimizni qaratsak, o‘sha davr til o‘rganuvchilari uchun qulaylikni yuzaga
keltirmoqchi bo‘lganligi namoyon bo‘ladi. Ushbu lug‘atni tuzishda asosiy e’tibor
so‘zning fe’l shakllariga garatilgan. Lug‘atda fe’lning o‘tgan va hozirgi-kelasi
zamon shakllariga to‘xtalingan.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Is’hogxon To‘ra lbrat ziyoli va o‘ziga to‘q
oiladan bo‘lganligi sababli, o‘z zamonasining muammolarini yetarli darajada
anglab yetgan va xalqni uyg-‘otishga harakat gilgan. Uning gimmatli asari nafagat
0‘z zamonasi, balki, bugungi kun uchun ham dolzarbligini saglab kelmoqda.
O‘sha davr til xususiyatlarini o‘rganish lug‘at va leksikografiya ishlarini
kuzatishda hamda xulosa chigarishda muhim manba hisoblanadi. Demak,

aytishimiz mumkinki, bu asarning bizlarga beradigan hikmatlari beqiyosdir.
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ZULLISANEYN SAIR MUSLIHA BEGIM MIiSKIN

MUSLIHABEGIM MISKIN - ZULLISONAYN SHOIRA

Dilorom SODIKOVA®

Ozet: Calismada XIX. Yiizyihn ikinci yarisinda Buhara’da yasayan ve Miskin
mahlasiyla eserler yazan Molla Nurullah ibn Abdulla Hoca Isan’in kizi Musliha
Begim’in hayati ve faaliyeti ele alimmigtir. Son donem Cagatay kadin sairlerinden
olan Musliha Begim 'in zullisaneyn olarak ili dilde eserler yazma gelenegini yasattigi,
onun kaleme gazelleri tahlil edilerek siirsel mirasimin konulari, sairin bedii mahareti
tizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Miskin, divan, gazel, zullisaneyn, miilemma.

Annotatsiya: Magolada XIX asrning ikkinchi yarmida Buxoroda yashab, Miskin
taxallusi bilan ijod etgan mullo Nurulloh ibn Abdulloh xo’ja eshonning gizi
Muslihabegimning hayoti va ijodiy faoliyati haqida fikr yuritiladi. Shoiraning
zullisonaynlik an’anasida yozilgan g azallari tahlili hamda she’riy merosining
mavzular olami, ijodkorning san atkorlik mahorati kabi masalalar o'z aksini topgan.

Kalit sozlar: Miskin, devon, g azal, zullisonayn, mulamma’.

Buxoro adabiy muhitida o‘ziga xos uslub va ovozga ega bo‘lgan
Muslihabegim Miskin ham o‘zining qarashlari va tuygularini nazmiy
yaratmalarida namoyon eta olgan iste’dodli shoiradir. Garchi uning hayoti va
jjodiga oid ma’lumotlar salmoqli darajada bo‘lmasa-da, mavjud adabiy merosi
shoiraning portretiga chizgilar chizishga yordam beradi. Shunday bo'lishiga
garamay bu salohiyatli sohibdevon ijodkorning nomi o'tgan asr
adabiyotshunoslari tomonidan deyarli eslanmadi. [1. 3-7]

U ikki farzand dog‘ini ko‘rgan, ham og‘li, gizidan, turmush o‘rtog‘idan
ajralib, yolg‘izlik bilan oshno tutingan zaifa timsolida gavdalanadi. O‘tgan

asrning adabiyotshunoslari tomonidan deyarli tilga olinmagan ushbu adibaning

" Buhara Devlet Universitesi arastirmacisi
Buxoro davlat universiteti izlanuvchisi
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hayotiy va ijodiy masalalarini o‘rganish uchun olib borgan izlanishlarimiz
samarasi o‘larog, Muslihabegim Miskinning uchta devoni mavjud ekanligi
aniglandi.

Ushbu adabiy merosning hajmi o‘n ming misradan ortiq bo‘lib, nazm va
nasrning turli janrlaridan tarkib topgan. Eng e’tiborli jihati shundaki, ushbu
devonlar o‘zbek va tojik tillarida bitilgan. Bu esa shoiraning asosiy yutuglaridan
biri sifatida e’tirof etishga arziydigan jihatlardan biridir. Negaki XIX asrning
ikkinchi yarmida Buxoro adabiy muhitida sohibdevon zullisonayn shoiraning ijod
etganligi alohida e’tiborga molik estetik hodisadir. Shoiraning devonlari
avtobiografik xarakterga ega bo‘lish bilan birga, mavjud davrning tarixiy,
iqtisodiy, ijtimoiy, siyosiy, diniy va madaniy sohalari darajalarini ham ko‘rsatib
beradi.

Muslihabegim Miskin Buxoro amirligi hukmronlik yillarida aholining o‘rta
va quyi tabagalarining turmush tarzi, mushtarak orzu-umidlarning mohiyatini
yoritib berishga urinadi. Ham o‘zbek, ham tojik tillaridagi nazmiy va nasriy
yaratmalar shoirani zullisonayn ijodkor sifatida e’tirof etishga sabab bo‘la oladi.
Shoira adabiy merosidagi g‘azallarning aksariyatini munojot g‘azallar tashkil
etadi. Bu kabi g‘azallarda adiba o‘zining yolg‘izligini, bechoraligini,
mushtiparligini ta’kidlaydi. Mazkur jarayon Muslihabegimning o0‘z-o0‘zini tanqid
qgilish, aybdorlik hissini namoyon etuvchi g‘azallarida ham bir necha bor tilga
olinadi. Xususan ,bu borada quyidagi parchaga e’tibor garatish o‘rinli :

Xudovando, sani dargohingda man gilmadim toat,

Nazar qilg ‘il bu holimga madad aylaki bu soat.

Gunohim ko ‘pturur behad, nazar qilg ‘il bu holimga,

Umidim bor sani dargohingga qilg ‘il manga rahmat. [4,87-b.]

Ko‘rinib turibdiki, ushbu parchada Miskin o zini malomat etish uslibida bu
o‘tkinchi umrini toat-bodatdan ayri o‘tkazgani, gunohlari behad ko‘payib ketgan
bo‘lsa-da, Ollohning marhamatidan umidsiz emasligini badiiy tasvirlarda
ifodalaydi.
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Muslihabegim o‘z g azallarida Ona obrazida ham gavdalanadi, uning
nazmiyatidagi o‘ziga xos ohangrabo ham aynan shu jihati bilan maftunkordi.
Zero, ona timsolidagi shoira ham galban , ham aglan o‘z hissiy kechinmalarini
ajib bir nafislik bilan o‘quvchiga yetkazib bera oladi. Shu bilan birga, bir vagtning
o‘zida ham she’r yozib, ham farzand dog‘ida anduh chekish o‘ta mashaqqatli
ekanligini uning quyidagi misralaridan anglab olish mumkin:

So ‘xta az furgati o “ nola bar gardun rasid,
Koshki binam jamoli nozaninashro ba xob. [2, 36a v.]

O<zining achchiq gismatida farzand dog‘ida golgan giryona, mazluma onayi
zor obrazi yuqoridagi fors-tojik tilidagi misralarda aks etganligini anglash giyin
emas.

Miskinning ijodida mavzular, obrazlar, janrlar turli-tuman. Uning g*azallari,
ruboiylari, shir-u shakarlari, nasriy hikoyatlari o‘zgacha. Ularda gunohlar uchun
Tangridan istig‘for so‘rash, pushaymonlik, gismatdan nolish, sog‘inch, xitob,
muhabbat, farzand dog*i kabi mavzular yetakchilik giladi. Shu bilan birga, tarixiy
shaxslarga, aynigsa, Islom dunyosi ulamolari, avliyolari obrazlariga murojaat
shoiraning xudojo‘y va tagvodorlikni o°ziga yagin bilganligidan dalolatdir.

Zero, yolg‘izlik hukmida qolgan insonlar uchun aynan e’tiqod eng yaxshi
yupanch bo‘la olishi Muslihabegim ijodi misolida yaqgolrog namoyon bo’ladi:

Nomi tu buvad Mahmud-u Homid-u Muhammad,

Sozam dilu jonro ki fidoyi gaddi sarvat,

Dar ro ‘zi giyomat tu shavi homiyi ummat,

Mo jumlagi osiy hamaro kun tu shafoat. [ 4. 1277, 21-b.)
Ushbu misralarda payg‘ambarimiz Muhammad (s.a.v)ning ummatlari uchun
qiyomat kunida homiy, rahnamo ekanligi ta’kidlanadi.
Islom bu ezguliklar, solih amallar degani. Ziyoratlar, ibodatlar mo‘min kishini
yanada bezaydi. Muslihabegim Buxoroyi sharifdagi yetti pirning biri Hazrat
Boboyi Samosiy qabri ziyoratiga mushkulotlariga najot istab borganligini “In
g‘azal az baroyi Hazrat Boboyi Samosiy “ nomli g‘azalida namoyon qgiladi:

Omadam babhri ziyorat in zamon dar oston,
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To shaved oson maro in mushkili bor garon.
Dardmandam mustamandam bahri darmon omadam,
Yak nazar sozed maro, ey oftobi du jahon. [ 4, 19-b.]
Shoiraning shir-u shakar usulida yozilgan g azallari yaxlit majmuaga
0 xshaydi, alohida-alohida olib tahlil gilinsa-da, yakunda uzviy zanjir misol
birlashadi. Shu o'rinda mazkur g azallar birin-ketin mazmunan har birini
to 1ldirib boradi.
“Har lahza kunam ...” deb boshlanuvchi g'azali shoira shir-u shakarlarining
go zal namunalaridan biridir:
Har lahza kunam on g'ami 0" oh-u nadomat,
Shoyadki jamolini ko ray ro’zi giyomat. [3, 67-b]
Keltirilgan sheriy igtibosdan ko rinadiki, Muslihabegim Miskin 0"zbek va tojik
tillarini g azalda mahorat bilan go'llay olgan. Bu esa unung saviyali ijodkor
bo’lganidan dalolatdir. Umuman, g azalning 0" zi ham butun bo’y-basti bilan buni
aks ettira oladi. Dastlabki misrada berilgan tojikcha fikrning mantiqiy davom
etishini o0'zbekcha jumla ta'minlagan. Jumladan, mazkur g azaldagi quyidagi
parcha fikrimizning isboti uchun xizmat giladi:
Payg ambare olam nazari kun tu ba holam,
Ey shoh Rasul, ayla bu qullarni shafoat. [3, 67-b]

Shoira ilk misrada payg ambarning uning holiga nazar solishini aytib
"0'tsa, keyingi gatorda aynan yana uning o ziga murojaatni davom ettirib, barcha
0 zining ahvolga tushib qolganlarga yordam berishini so raydi.

Man osiy-u bechora darmonda zoram,
San ushla bu qullarni o'shal rozi giyomat. [3, 67-b]
Miskin insonlarni foniy dunyoda osiyligi, ya'ni bilib-bilmay gilingan
gunohlari uchun Ollohdan giyomat kuni mag firat gilinishini iltijo gilib so raydi.

Shoira shir-u shakarlari tuzilishiga ko'ra ham e'tiborni jalb etadi. Uning
ayrim g'azallarining toq misralari an’anaga ko'ra tjjikcha, juft misralari esa
0 zbek tilida bitilgan:

Har dam bikunam shukr ba dargohi xudovand
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O’z qudratidin jumlani gildi manga ummat. [4, 67 -b]

Ushbu misralarning mantigiy davomi sifatida shoiraning Tangri taologa

xitobi va undan madad so"rab gilgan munojotlari quyida ifodalanadi:
In Miskini bechoraro az lutf nazar kun,
Qilg’il mani bechorag a san lutf karomat. [4, 67 -b]

Ammo yana bir gator g azallarida butun bir misra emas, balki uning
ma’lum gismi o zbek tilida beriladi:

Sharmandaligimdan na gilurman ro"zi mahshar,
Ey shohi Muhammad hamaro kun tu shafoat..[4, 67-b.]
Ko'rininb turibdiki, ikkinchi misra to'lig tojik tilida, ilk misra esa go shma-
0 zbek va tojik tillarida. Umuman olganda, shoraning bu tartibdagi shir-u
shakarlari tuirlicha va rang-barangdir.

Muslihabegim Miskin ijodida e tigod, chin mo minlik, kamtarinlik, boqiy
va foniy dunyo mavzularidagi g azallar ko'plab uchraydi. Bundan ma’lum
bo ladiki, shoiraning achchiqg gismati uning o z ijodida yorqin aks ettirilgan.
Muslihabegim Miskin- sergirra ijodkor. Bizning galdagi vazifamiz, aynan uning
shaxsiyati, ijodi borasida, adabiyotimizda yangilikni in‘ikos etish, uni elga
tanitish, Buxoro xalgini, xususan, o zbek xalgini, golaversa, adabiyot
shinavandalarini ko hna va hamisha navgiron Buxoroda shunday zullisonayn
shoira o'tganligidan xabardor etishdir. Shunda shoiraning ruhi poki bizdan
minnatdor bo’lsa ajab emas.
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SEVKET RAHMAN’IN SiiR USLUBUNDA POETIK TEFEKKUR VE
LIRIK ‘BEN’ IFADESI

IIIABKAT PAXMOH IIELPUI YCIIYBUJIA TIODTUK TAGAKKYP BA
“JIMPUK MEH” NDOOJACHU

Dr. Dilfuza TAJIBAYEVA®

Ozet. Makalede Ozbek sairi Sevket Rahman i siirlerinde goriilen kendine 6zgii iislup
meselesi ele alimmustir. Sairin miisahedeli tefekkiir alemi, felsefi diinyasi siirleri
orneginde analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: lirik ‘ben’, mecaz kavram, miibalaga, canlandirma, sanatsal

arag, ifade beyani, siir tislubu

Annomauusn: Maxonaoa Lllasxam Paxmon wiewvputl ycnyounune y3uea xoc Kuppaiapu
épumunean. [lloupnune mywoxadaru magaxxkyp onamu, gancaga oynécu wevpapu
MUCOIUOA MAXTIUTL IMUTSAH.

Kanum cyznap: ‘“nupux men”, Mmadcosuil mumcon, yxwamuui, mybonaea,

JHCOHNAHMUPULL, MACBUPULL BOCUMA, UPOOa O6aéHU, webp YCayou.

XX acp y30ek amabuéTy KaHYaJWK KOHJU TaJoTymJap JaBpUHU O0OCHO
yTranman 70 — HAIUTAp aBIOAM BAKWUIAPH OYMK aifTa ONM. YTMHUIIHHHT Gy
“kopa” KyHyiapu y30ek amabuérura y3 TabCUPUHHU YTKa3Mai KoiMaau. Maimrbym
KaTaFOHHUHT OYMK YWWHM Tyraranu OwiiaH €nuK YHUH Mamiiakat 6yiiinad maBom
sTaéTran Oyica-ma, MycTaOua TY3yMHHUHT IIaMoju Yika OViima0d scaBepiu.
[Oynunr yuyH xam Oab3an 70-80-iiuymap MmebpUSATH BaKWLIApH MHKOIUIA
(GUKpHU OYMK aWTHINJIAH Kypa, “Koro3ra ypad” €xku meradopa opKaau alTHII
Ky4IM DKAHJIWTMHM Ky3atuil MyMKuH. [IlaBkat Paxmonnunr “TyHru manzapa”
HOMJIM TIE€bpPUAA TYHTM MaH3apaHWHT CyBpaTH dMac, Oalkd MyCTaOua Ty3yM

JaBpUAard ;XKUMXUTIUK — (PUKPHU OYMK aiiTa OJIMACIWK, MHCOHJIAp HOparujiaru

* Namangan Devlet Universitesi Ozbek dili ve Edebiyat1 Béliimii 6gretim iiyesi
Hamanean oasenam ynueepcumemu yxumysuucu, gancagpa gannapu oyiuua pancagpa ookmopu (PhD)
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U3TUPOO, MHTPOK H(DOJACUHM Ky3aTHUI MYMKHH. FaMruH KYImuK aitaétra
“kuMAup” 3ca KaaOu FaM-aHAyXra TYJia MIJIJIAT THMCOJUIUD:
Vpmonnap scum, tiuenamac wamon,
coll catipamac, bakaiap Hcumoup,
uHepoxnapea myaud Kemeax myH —
2aM2UH KPUUK atimaou kumoup®.

AWHM TIebpAa WOUp IOPT O30 JINTH, SPKUHIUTHUHU WCTap SKaH, VPMOH,
wamoi, cou, om, KUIuy, ou AeTajiapu €paamuaa y30K tapux Ba 70-immnapaaru
XQJIKHUHT TYTKYH XO0JdaTHHU Udoaananim:

Omum yneau, KUTUYUM CUHSAH,
Maoicaknanean cogym, KankoHuM,
KUM mawnaou meHu 6y uoxea,
Kaiioa Konou épye ocmonum!?

[llebp xamMMa HapcacuJaH alpwiraH, S’bHU OTH VJTaH, KWIMYM CHUHTaH,
KAJIKOH Ba COBYTHM Ma)KaKJIaHUO TallJIaHTaH, Y3W 4YOXra TallUIAaHTaH XKaHT4d
tunuaad udonanananu. XKanrum — Oy kypamaérran y30ek musuiatu. [loup
YKAHTYH TTOITUK TUMCOJIM OPKAJIH Y3 OHA IOpTHJIA s11ald TYpuO XaK-XyKyKJIapuaaH
alipuwiran, spkcu3, Kyiadcu3 KHUILAHJAHTaH Y30€K MWUIATUHUHT KuédacuHu
yu3nb Oepanu. KelimHru mMucpanapaa uykyp 3uHOOH Ba myUuHyKYagaH TylIIuO
TypraH xupa Hyp Xakuzaa ran ketaau. [lloup kymmaran tTuMmcosuiapra YbTHOOD
Kapataauran OVicak, myuHyKk CY3UHUHT Y3M KUYUK Jlapya MabHOCHUHHU
udopganaca, mytHykya sHajla KHYUKPOK OYIuO, yHIaH Xupa Oyica XaMm OMHUHT
HypHU, EPYFIUK TymuO TypraH xoyiatd um3miaau. Jlemak, €pyrnuk Wyk 06ymuo
KEeTMaraH, yHHHT MaBXyUIMrAra yMuz 6op. Yina TyifHyKk4anaH TymaéTran Hypra
WHTUJINO SIIal MyMKHH.

Woxonxop myHékapallii yHUHT acapiiapujia Ky3ra siKKoJ TaliaHuo Typaiu.
Pean nynéra, y3u simab Typrat xamusatra 0yiran MyHocabaTu mebpAary “Impuk

MeH” ku€dacuaa axc staau. [llompHuHr Tadakkypu KaHYAIMK FOKOpPH OyIca,

! IlaBkar Paxmon. Caitnanma. — Tomkent: llapxk, 1997. — 5.61.
2 Va acap. B.61.
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newp Xam IyHuanuk dancaduit Ba mymoxananu 6ymanu. [1laBkat PaxMoOHHUHT
“IITaxc kucmaTu” mebpuaa Y30€K MUJUIATHHUHT KUCMATH XaKW[a ram KeTaJu.
WHcoH )xaMuaTaa maxc OYIuIm yuyyH MabiyM Oup Tanadnapra >kaBo0 OepuIu
mapt. SAbpHM, arpoduaa smaéTran ogamiiapjaH Oup KajaM OJIIMHJA IOPUIIH,
KaMUAT TapaKKuETUra OomKanapaaH Kypa Kympok (oiia KenTupui, Tahakkyp
OyHECH, PYXUM OJIAMUHHHI SIIOBYaH Ba MYCTaXKaMJIMTM OWJIaH a)Xpaiuo
Typumin kepak. Illaxc xakuaa ran kerranga agabuérimryHoc Yiayroexk Xamaam
myHaai pukpiapau aiitaau: ~ABBano, Xap OWTTa OJaMHU WHAUBU 10 aTtacaxk,
WHCOHHUHT HaBOaTnaru - Oup rnoroHa Oanan] OOCKUYM MIAXCHUHT MaKOMMJIUP.
Xa, WHAMBUJIMKIAH IIaxXCIWKKa Kajgap Oup moroHa OOp, JIGKWH IIyHAA
NOFOHAKHM, YyHIra KyTapwiuil y4yyH WHwuiap capduanaau. Ilynna Xam
myBaddakuar ro31a, MUHITa Ba Oab3aH MWUIMOHIA0 ojamiap oOpacHuaaH
CaHOKJIMTMHA KUIIWIapra HAacuO 3TUIIM MYMKUH. YyHKM HIaXCiWK, aBBaJo,
WHCOHHUHT ¥3 TaOMaTUra KyJOK TYTHUILIN Ba XaTUHU KAJOMHUHT SLIUTIAHIIAPU
U3MHTa COJUII €KW Xed OynMaca mryHra ypuHuuup. Y y3 ¢urparura yiuryH
paBula TaHJAraH WynuaaH Oomura YJiIuM KeJICUH, KauTManau. UyHku maxc

3, Illewpparu “301” Kuédacuna

V3nmukHU udoaa KWIMIIHA caodaT ne0 Oumaau
OMp 3aMOHJIap MIAXCIWK Japakacura 4YWKKaH, V3JIUTMHU aHIJIakl oJiaJiuraH
MUJUTATHAHT MaYKO3UH TUMCOJIA XaKu1a (UKD FOPUTHIIAIH:
Xaénu wamn,
AHOOMU YKMAM,
0apé Kxabu HCYWKUH 30Mm 30U.
OHou nooda bocean 6y Uynoa
Ccapux, Kyaimaxk kaou émuobou.
Acunzooa,
acau bex 30u,

Kyn0at my30u Kyaiap usuoa,
OYmMYH YyMp MUpHaou epHu,

3 Xampnamos V.. Banunii Tadaxkyp taapmku. — Tomkent: Suru acp asnoau, 2002, —b .14,
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naxma oez2aw otuM uKuoa’.

[loup ¥3 yrmummra sra 6ynran Oy acunzoda aciu Gek MWUIAT KaHJau
UpKIa OVIHMIIMIaH KaThUW Ha3ap yHTa XypMar OwWJiaH MyoMaljia KAJWHUIITHHU
uctaian. bupok coOuK mryposnap >xaMusiT OyHJIaH MyCTacHO 371. by Ty3yMHUHT
KOHYH-KOMJaJIapuia MIJUIATHU TaxXKUpPJIAIll, KaMCHUTHII, KOoJaBepca, IIabHUHU
0€K OCTH KWJIUII Kabu €3uimMarad KoHyHaap MaBxy 4. Lllespaaru xaénu waw,
AHOOMU YKMam, 0apé kaobu sxcywkux Kabu yXmaTuiiap Oup maxcra amac, 0yTyH
oup mwuatra terunniy. LlyHnait MUTIaTHUHT noda bocean tiyn0a capur KVIMaK
Kabu ETUIIN IIOUP Fa3a0MHU KyHOYIITa KenTupaad. Myctadua Ty3yM KyJUTUKKa
MaxKyM KHWJITaH, COOMK UTTH(OKKA IMaxTa eTUINTHPUO OepyBuYM acocwii 0asa
XUCOONaHTaH, naxma oOe2an OuUuM uwikKuoa Y3WHU KypOOH KWIMILTa Tauép,
UTOATKOp YJIyC MWUIATMH, JeraH caBoi Kysau. lllewp maBomuaa KyJUIMKIaH
KounO 03071 OYJa ONTaH, KYIu OUUK, I0pazu OYuK, Ky3u o4uK yiye 00am TacBUpra
OJIMHATIH:

Kouub xemou,
0X Kemou Ko4uo,
KOpOBYLIAp Haleuean 0amod,
KYIU OYUK,
1opazu O4uK,
KY3U OYUK YIIy2 00aM-0a.>

FOkopuaarn “mmummonnad ogamiap opacuiaH CAHOKJIWTMHA KHUIIUIapra
HAcuO ATHUINM MYMKHUH JIETaH >Kymjara 3THOOpPHU KapaTcak, COOMK IHIyposap
TapkuOuaH OupuHUYMUIApAaH OYIrMO MycTakui Oyia onrad Y30eK MIJLIATUHUHT
VHTWINIJIAPU Ky3 OJAMMM3ra Kejnaau. AHa my “yiayr oaam~ Ma)Xo3ui
TUMCOJIMJIaTH IIaXC MOATHUK THUMCOJUHUHT cudariapuaa y30eK MULUIATUHUHT
noptpetu rapaananaay. [llespaa acn xaét XxakukaTuHu Oopuaai ¥3 KYpUHUIIINIA
sMac, OaJIKu Mako3 Ba XaKUKarT yuryHinuruga udopamaiinu. Mdona Gaénuma

yxmartuii, mMy0Oonara, KOHJIAHTUPUII KaOW TacBUPUN BOCHTAJIApIaH YPUHIU

4 [llaBkar Paxmon. Caitnauma. — Tomkent: Illapk, 1997. — B. 160.
5 Yma man6a. — B. 160.
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dborinananaau. bynmait xaér ¢ancadbacuHuHr paHruH Oamuuii  udoaacu
moupHuHTr “Kom-kopa uwewakmap” Ttypkymugaru “Kymummya Kypuk’ 1e0
HOMJIAHTaH MIChpUJA XaM MIWLIHapaiad ¢oiiga kentupaéTraH maxTa HOMIIH
“OOMJIMKHUHT MHCOH >KOHHUJIAH XaM YCTYH KYHWIHUIIH, Oy YCUMIMKHUHT YPYFH
KaOpHCTOHJIAp uerapacura xam eTu6 OopraHu TALIBUIILIM caTpiapaa KYpUHaAIH:
Kypuwosoa
IOPMUMHUHE KAOPUCTOHIADU,
Kaopaap o23uda myxmazau naxma,
2Y€ WYPAUKTIAPHUHE AP30H HCOHIIAPUH
KymKapuo Konieanoau Muiéuiad naxao.
L pruxnap
oup ymp émeup, Kop kewuo,
Gaxam Kabprapoan xanoeam monou.
Yanoum mynoe kywn kytinazum e4uo
Iaxma skunmazan 6adanum Konmub.

Mycrtabun Ty3ym pdaBpuja MaxTa CUECAaTH MaMJIaKaTHUHT SHT  OJUU
MaKcaaura alJIaHTUPUIIIUKN, UHCOH Ba YHUHI SXTUEKIAPU XaKHAA “‘tOKOpH’
Viinadb xam yrupmaau. dakar onauHra kKapad osira OocuIl, MHJIJIMOHJIA0
TOHHAJIAPHU Oa)KapuIll JaBPHUHT MyXHUM Ba3udacu Ba MaxOypusiTh 314. AHa 11y
cu€caTHUHT KypOoHHWTa alinaHuO “‘KyJUIMKKa MaxXKyM OJTHITaH MWIUIATHUHT
axBOJIM X€4 KUMHM Kn3uktupmanu. Lllespaaru “aupuk MeH” MOUPHUHT Y3UAUDP.
[Houp roparuHu MWIIATHUHT OVHACYHYBUAHJIUTH, KYHUKYBYAHJIMIH, ~OOIITa
TYyHITAaHUHU KY3 Kypap”, Jes UIyKp KuWinO smraiBepaauraH Cojaja, TYIUTUTH
KuitHaiinu. bup 03 anam3ananuk OWIaH Y3MHU XaM aHa MIyJap KaTopura Kymaiau
Ba IaxTa dKyBYH Opuraaupiapra MypokaaTr KUilaau:

Men xam 2yn ooammar,
bupeao ykanap,
ROWONIAD YXAACUH OCUMAaH XOMUPICAM,

MeHeasm 032una bepune uty 0apooaH,

® IIlaBkar Paxmon. AGaausr opana6.- Tomkent: MoBapoyHHaxp, 2012. — B.319.
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9HOU naxma sKkuxe badanumea xam.’

XyKyMar paxoapyapu Oenrujianrad pexaHu Oa)kapuill y4yH MaMIaKaTHUHT
xap OMp Kapuy epura rnaxra SKTUpUIITa Xapakart Kuiaawiap. [LloupHuHr Ha3apuaa
oy epHUHT ¥3u KoMaau. LLlyHUHT yayH XaM IOUp: naxma sxuHe 6adanumed
Xam KypKMacoau dK80pune, me3pok bopacus ioxopu beieunab bepean mynxicanea,
nest TabkuIaian. OUnira naxra yCUMIIATY OapTUHU TYKHUII yYyH CaMOJIETIaH
naxra MaWJoHJIapura KUMEBUN Mojjianap cenuiaaau. MamiakaTHUHT SKUH
MaiIoHIapH, epiap, CyB XaB3ajapu, XaBo atMocdepacu XaM OyTHU(OC CHHTapH
3axapiid XUMUSBHIN Moaanap ounan tynaupuiaa. Hloup:

naxma o4uneanoa xeu oup 0opucus
bapanapun myxeopap dcau eyzanap.®
JIeraHy/Ia aHa 11y XoJiaTra UIopa KUiIMOK/IA.

[[TaBkaT PaxmoH mewpnapuaa y3 MWUIATH IIABHUHW XWUMOS KWJIMILTA
WHTWIAETTaH, aJO0JIATCU3IUKIIAD OJAMAAa KECKMH Kypalluura Tau€p >KaHI'dH
TUMCOJIMJIaTU “JUPUK MEH HU Kypuinl MyMmkuH. [lloup mebpnapu MHCOHHUHT
V3IUTHHY aHIJIAIINTA, YTMUI, OYTYH Ba K€Ja)KaKHU ¥3 HUTOXUA TaQTUIL KUITUO
Oopumura, Batan neran mykajjaac TylIyHYaHH TE€3pOK aHTIJIa0 €THILU, YHU K3
KOpauuFUEK acpalinra KyMakiamaiy.

[[TaBkaT PaxmMoH miebpiaapu KUTOOXOHHU YyKyp Vira ToJaupaan, MyJjioxa3a
IOpUTHUINITAa Ba Xap OWp CY3HUHI Mar3WHU 4Yakuira yHaaian. OTroxJuk,
MachyJJIMK  9bTUOOP WYKM  “MEH MHru3iard 3aud  OyiIakIapuHTU3HU
TETUKJIAIITUPAAU. TETUKIMK MarpypiiMKKa, MarpypJidK OHa TYIMpPOKKa OYyiraH
yeKcu3 PUAOUUIINK, MUAJUTaTTa OYIraH Myxab0art acupura aislaHTUPaIHn.

Ionpauar “YiuM Gupnamrrupap” 1e6 GOUUTaHYBYM MIEHPHUIATH UKD Ba
Tyirynap udonacu OUp 3ymMra UHCOHJIAp YpTacHaaru 3uAAUSITIAPHU YHYTHUIITA,
yHTa OepuJiraH yMpPHUHT HaKaJdap KUCKAJIUTH XaKuaa Yiamra Maxoyp sTajau:

Vaum 6uprawmupap

beeonanapHu

7 laBkar Paxmon. AGamust opana6.- Tomkent: Mosapoynuaxp, 2012. — b. 319.
8 Vua epna.
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ooamnap obup ékoaw uuuia Keiap,
oup Ky30an mukuirap “socabpraneanea’”,
paxam bup ropaxdan tiuzurap xenap.’

JlyHE MaBKyJIMTUHUHT acocuii cababurcu OYJran HHCOH OOp PKaH, XaéT Ba
ymuM  Gop. VYmuM Xamuma Xak. MaHa Iy TaH OJMHTAaH YIUM IIOHP
TabKUJIaraHUIeK, OapuaHu OupramTupa onaau. by 1yHEHHM Tapk 3TraH, CYHITH
hynra xKy3aruwiaérraH Kuiiura 0apya auvMHMIN Ba paxM-Inadkar Xuccu OuitaH
kapariou. lleppna ndonananranunek: gaxam oup paKoan UUULAD Keaap...
VinuM ommza IycT XaM, AyHIMaH XaM, II0X XaM, Iajo XaM TeHT. Xed KaHuiaif
Tapadkalnumk, Xe4 KaHjaald yCTYHJIMK, Xe4 KaHJall XyKMpOHJWK WYK. MaHa,
nyHEHUHr acn Xakukatu. lllewbpna udonananran ynum Tumconu Oab3u Oup
WHCOHJIApJIaH XaM YCTYH Kyhunaau. JKaMusT TapakKKUETUHUHT IIyHAAM
dbypcaTinapu OYnaguku, MHCOHJIApHM OWp >KOWra TYruiaimi, FOs Ba Kapaluiap
OMPJUTHHY >KaMJlall OJIMIIHUHT Y3M OCOHJIMK OujlaH keuMaiau. byHra mucon
KnnG Y36eKHCTOH 1aBIaTH MyCTAKMILTUIUTA SPHILALI JaBPHHH OJHII MyMKHH.
MyCTaKW/UIMKKA DPHINANI YYyH MWIIAT OHITHTAa YHUHT TYIITyHUYaJapWHH
CUHTJIUPUII, 3PK Ba 030 JIMK CapH Kypall WYJUIapuHU TapFul KWIMIIHUHT Y31
HIyHYaKH 0y KoJirad sMac. ByHUHT yuyH Oup sMac. 6anku Oup Hevya KUIIUIap
(GUKpUHU *Kamjail oauIl Ba OMp HyKTara OUpIAIITHPUII MYXUM XOJUCa 3JIH.
FOxopunarun yaum ThMconu 3ca OapuaHd OMp HyKTara OupramrTupa OJIIu.
bapuanu 6up xonucara pTHOOpUHU Kapatau. [1loup uapok 3Tran yaum MOITUK
TAMCONM uQoJacua YHHUHT KAMUSAT TapakKUE€TH Yy4YyH MyXUM OYiraH
XoJlMcanapra Ba HMHCOHJapra Oynran MyHocabatu wudopananamu. KelnHru
MHUCpanapJa 3ca Xap KaHJail mapouTAa XaM WHCOHMIIMK TyUIyHYaJapUHUHT
YCTYH TYpHIIHM, WHCOHHUHT OOIIKAa MaBXynoTiapaaH ¢dapku xakuna (Qukp
IOPUTUIIAIN:

Vaum 6uprawmupap
beeonanapHu

KUbpy anooeiapHuHe HUKOOUH uupmap,

® IOxopunaru Man6a. — b. 98.

297



UupmrKuumMac,
oyumManmac ooamea 00am,
6upodap sxanun scramud kemap.'

Ep ro3una simaérraH mHCOHJAapra bTHOOp KapaTwuiica, TallKd >KUXATAaH
yHYAIIUK Oup-OupuaaH dapk Kuiamaiau. buomoruk >kmxataaH ojraHaa WHCOH
Jerad TyIIyH4Ya OWp XWiI MabHO KacO staau. dakaT ogaMJIapHHUHT Y3WUTHHA
yJIapHU TabakajialTUpagd, KUMHUIUP KUMIAHAUP YCTYH Kysau. Xap KaHjaai
WHCOH XaM IOpaK OyIOpTaHWHY KWJIau, KYHTHITa KyJIOK TyTaau. JIycTimk, Mexp-
MypyBBaT HWHCOHJIApHU OuWpialiTUpCca, AYUIMAHJIUK, MA(KATCU3IUK YIapHU
artupanu. Pakar ynumruHa Oy HU30Japra o3ruHa gypcar Oyica-ma, HyKTa Kys
onau. bapuanu kuuuk dypcatna 6yica xam Oupnamtupa onaau. [loup y3unu
XaWparra COJITaH aHa Iy YJIWMra, aHa LIy BasusaTra LIEebp CYHIWAa V3
MYyHOCa0aTUHU OUJIUpaan:

...Mamna 6econanap,
benapsonap tyK,

HUX0m 00amaap oupooap — merzoup.
Viumea 60w s20um,
KYPKKAHUMOAHMAC,

xypmam xunzanumoan Gouwumnu s20um.*t

bynnait mebspHu YKUTaH Xap KaHjaai KHTOOXOH Oup o3ra Oyica-aa, cepraxk
TopTAIM  Tabumii  xonar. TypMmyml TamBUUUIapW, dSramiad  TypraH
JABO3UMMHTM3/Iard Ba3u(da Ba TOMIIUPUKIAP, OTa €KUM OHAIMK MACHYJUIUTH
XaKuga Xam sMac, Oup 3ymra Oyrca-na, SKHHJIAPUHTH3 EKU JTYCTIAPUHTU3
opacuaaru MyHocabariap xycycuaa yitnait 6ouiaiicus. [llespaa abTrdOp moup
TabKUJIaraH ‘““kaOpjlaHraH — yIraH ojaMra KapaTuiaMaiad, Oajnku OapuyaHu
OupJamtdpa ojrad, “‘Oupomap” Kuja odrad “Yiaum” MOITHK TUMCOJIM CHU3HU
ceprakiantupaau. MHCOH aeraH KyTJIyF HOMra 3ra O0yiaa TypuO WHCOHUHIMKHU

YHYTHII, ap3uMarad HU30Jap Ty(ailiin TyFUIITaHJIapuaaH Kyao OYiuil, Ke3u

10 FOkopunaru man6a. — 5.98.
11 FOkopunaru manba. — B.98.
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KeJIraHja KylHujgap OwiiaH Oup Kapuu ep Tajamub Oup ymp IyIlIMaHIeK
MyHoca0atTaa siam Kaduiap KYm4MiIMK y4yH OJIUN X0JIeK Tyronaau. bynaait
MyHoca0aTimap XamMMma 3aMOHJIapJa XaM OYJu0 KeNTraHIuTH aHWK Ba OyHTa
GyTyHJIail YeK KyiKnb I06OPHII XaM OCOH I SMACJIUIU Gapyara MablayM. YiIuMm
sca OynapHuHr OapuacupaH yctyH kenau. llleppna TabkuanmaHraHujek. Oup
HyKTara TYIIJIaHTaH oJlamyiap opacuaa OecoHnanap Ba 6enapgojiapHUHT WYKIUTU
XaM HIOUPHU KyBOHTUpaau. JKamusitaa 6enapBOJUK OKMOATHIa MHKUPO3Ta 103
TYyTYBUH caJIONi oKuOaTiIap, KedupuO OYIMac XaTo Ba KYHTHICH3IHKIIAP COTUP
oymumu mymkuH. [llebpaaru Bazusaraa sca OyHaait xonar Wyk. bup xun kaparira
ara Oynui, Oup Xui xoJucara YbTHOOPHU KapaTulll, Oup XM Hapcara adyuHUII
XUcCcH OWJIaH Kapail OJIMIIHUHT MYXUMJIUTH UCOOTIAHAIH.

[[MaBkar PaxmoH dancapuiinuk yHUFyHIUTUIATH JIMPUK XOJIATIApHU
HOaHbAHABUM IMICHPUI MAKUIapAa TacBUpiaiau. MHCoH neran OyrOK HOMHHU
yIAyFaall, YHUHT MYBKU3AKOPIUTHUHU, WKTUIOPUHU HAMOEH KWJIUII, YpHU
KenraHaa Oy HOMHHU Xypiamra, O€K OCTH KWJIUIIra Hyn KyWMaciukK OJIHid
WHCOHUHM (pa3uiiaT 3KaHWHU YKTUpaau. MHCOH 3 MHCOHUU XYCyCUSATIApUHH
cakja0d KOJIMIIM Y4YyH Ke3W KelraHjaa Y3jiuru, opak amMpu OwiaH Xam
VPTOKIAIMIIK APT. Y Y3JIUTUHHU, WYKU XUC-TyUFYJAPUHU KUJIOBJIAN OJIMai
Typu® GOIIKAIAPHH TYIIYHA OJMaiimy. Y3rajmap Gommura Tymran Kyiadar ku
XOJIaTJapHU ¥3 OoIMra xam TYHIMIIM MyMKHH JKAHJIWTUHU YHIad KYpuiw,
OyHra Tai€p TypuIlM, YJIApHUHT AapJura MIEPUKIMK KUJIUII WHCOHHUU Oypd
SKAHJINTUHU YKTUPAIH:

Tumpoxk ce30unemu xeu,
oup wym naxzaoa —
xamap-i1a éHma-éH myp2am 402UH20d.
Ty6cus ocap 1abuda onuil 1ap3a0an
mumpab KeneaHMuou JCoHUH2 0&3uH22a. *?
[[loup TabKUITATaHUIEK, “TUTpaMail”’, SbHU Xe4 KaHAal KYpKyBCH3, V3

I0OpaK KyBBAaTHUra MINOHTaH XO0JiJla KanOuaaru TyWryJiapuHu udoaa 3Tull, MaHa

12 11TaBkaT Paxmon. Caiinanma. — TOIIKEHT: [Mapk, 1997. — b.287.
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11y MarpypiavKHU V3 pap3aHaiapura Mepoc KWJIMO KOoaaupa oJIMIl Ba Y3UHU Y3U
cakJia0 KOJIMII SHT MyXUM OeNruiapaaH:
Honoxnap noxnapea xuneanoa myxmam
Tumpamaii aumounemMu KeCKup Cy3uHeHu,
bonanenune éouea ne kunoune myxga,
Acpab Konondunemu y3une ysunenu? I3
[Iloup M)OAMHUHT Y3UTa XOC KUXATJIApU XaKujaa anaduéruryHoc oaum U.
TynakoB mynaait aeiau: “IlI. Paxmon macTnaOku mebprapuiaék cy3 alTHII
MacChyJUATUHH XUC KWIKII OWjIaH Oupra KaHJOK alTHII CAaHbAaTUHH XaM draJliall
3apypauruay TymyHan.”* [oup MHCOHHM KECKMP CY3M OMJIaH XMMOS KUIIUIITa,
V3IUTMHA CakJa0d KOJUII y4yH XaTTO Y3M OWiIaH y3u Kypaml o0 Oopuiira
yopiaiinu. IHCOH TaHacuaaru KYpKOKJIUKKA YHIAETraH XOWH OYIIaKHU HYKOTHII,
MMKOH 0yJica “Yiaupuir’” MyXUMJIMTUHN YKTUPAIH:
Jlax3aoa mumpoxka auianud mypcame,
0eMaKkKu, uduHe0a oumma XouH oop.
Vaoup,
uyUH2O0a2U XOUHHU YIIOUp,
801U0A KY3Uea OOKUWOAH aBeall,
MavUlyKa KyuHuoa émuuioan aseal,
3YAMAM YMMOHU2A OOMUULOAH ABBAIL.
Hynoup 6y,
HaghcHune 6bomKoau amac,
KUMUYHUHE 0aMUOAll YaKHA2AH UYI0Up.
by tiynea o3unenu 6ypuwmoan assan
Youp, uwuneOazu xounnu yroup.
MaTH Ma3MyHHMIAard MOXHMAT, Xap OWUp CY3 HIEbPXOHHH ¥3 OPTHAAH

ApramTupaId, Xap Oup cy3 xakuaa yumamira, Mymoxaia KAIdIira 4opiaaiam.

13 Y1 eppa. 5
14 Tynakos Y. Hypau mansunnap. — TomkenT: Y36ekucton, 1992. — B. 88.
15 [1IaBkar Paxmon. Caitnanma. — Tomxent: llapk, 1997. — B. 287.
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Xynoca kwimnbO mryHu aitum MyMkuHkH, [llaBkat Paxmon ycmyouma
dancapuit-mxTUMONN pyXJaru mewbpiaap y3ura xoc ypuH sraaiad. [Hloupau
wkTIMoni  Xaétma  OYynmmO  yraétraH  BOKea-xoAWcalap, — WHCOHHMA
MyHoca0aTnapard 3uAausTiap, (Qykaponuk Oypud, MIOUPIUK MAaChYJIHUSITH

YUJIaHTUPAIH.

301



BiR RIVAYETIN UC TELKINI

BMP PUBOATHHUHI YU TAJIKMHA

Do¢. Dr. Kahraman TOHSANOV”

Ozet: Makalede Feridiiddin Attarin “Hademenin attar diikkanina gitmesi”, Mevlana
Celaleddin Rumi’nin “Tabak¢uun attar diikkanlart oniinden gegerken amber
kokusundan dolayr baygin olup diistiigii”, “Kardesi hasta tabakg¢iyr ¢op kokusuyla
gizlice tedavi etmesi” ve Babarahim Mesreb’in “Erkek ve kotii koku” rivayetleri
karstlastirmali bakimdan incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Feridiiddin Attar “Esrarname”, Celaleddin Rumi “Mesnevi-yi

Manevi”, Babarahim Mesreb “Mebde-i Nur”, rivayet, karsilagtirma.

Annomauun: Maxonraoa @apudyooun Ammopnune “Dappownune ammop OyKoHuea

6opeanu”, XKanonuooun Pymutinune “Tepuuunune ammopaap pacmacuda ymaémuo,

» o«

anbap xuouoaw dexyw 6yaud uuxuieanu”’, “bupodapu bemop mepuuunu axiam xuou

ounan awupunua myonasica smearn "nu éa bobopaxum Mawpabrune “Sprax éa émon
Xuo” pusoamaapu Kuécuili Upcunod ypeanuian.

Kanum cy3nap: @apudyooun Ammop, "Acpoproma”, XKanoruoouw Pymui,

"Macnasuiiu mavnasuil", bobopaxum Mawpa6, "Maboau nyp", pusosam, kuécui.

Anabuil anoka, anabuil TabCHp Ba aHbaHAa >KaxOH agaOMETHMHHMHI Oapya
WXKOJIKopiapura xoc ycuyomup. Xycycan apab, ¢dopc-Toxuk Ba Y30ek
anabuETUHUHT MYILITapaKIUTH, ¥3apo TabCUP ACOCHAA PUBOKIAHUIIKIAH COXa
MyTaxaccuciapu sximm xabapuaop. lynu Xam allTvin JI03UMKH, yTMHIIIA Oy
anabuér BakwWUlapu OWP-OMPUHUHT acapiiapuHu TapKumacu3 YKuO Oaxpa
oJITaHJap.

[Tapx amnomacu Myxamman AOy bakp Ounnu HMGpoxum DapumyaiuH

Attop (1119-1193) sxaxoH mebpusTH, ancadacu, TacaBBy( OJaMHUHHUHT OYIOK

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
Kaxpamon Tyxcanos punonoeus gpannapu Homsoou, byxopo oagnam ynugepcumemu ooyenmu
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HamosiHAacuaup. YHaan 30 nan 3uén agabuii acap Mepoc Koiarad. apuay vt
ATTOpPHUHI MabHaBUN MEpPOCHIAH WXKOJ axJu TabcUpiaHuUO OyroK acapiap
spaTratyiap. Aau0 yJlapHUHT aiipumiapy OWIaH y4ypamuO ¥3 KUTOOMHHM COBFa
kwirad. Masnono Xanonuaaua Pymutinunr (1207-1273) ortacu banxaan kapBoH
Ounan yuku6 iynakait Humomnypna Oump Hewa kyH TyxTaiau. By maxapaa
baxoyanun Baman y3uHuHr ayctu, Wupuk MyTtacaBBud amtoma Illaiix
Qapunyaaun Attop Kommaa Oup o3 TyxTab, cyxOarnmap Kypaau. Maskyp
cyxOaTmapaa VH wKkH smap Myxammazn KamonuamuH XaMm HIITHPOK ATamw.
Axyum 6oma [laiix AtTopra €ku6 Koaau Ba y JKanoauaauHra Y3uHUHT EIITHK
yorua €3rad “AcpopHoma’ acapunu TyX(da Kunaau. Maskyp acap XKanonuaaua
PymuitHuHT Gapkamod maxc 0yaub Bosira eTUIlura TypTku 0ynau. “AcpopHoma’
acapuHu Bapakjap skanmu3 Kanomugaudn Pymuii “MacHaBuiln MabHaBUW
MaH3yMacuJia ATTOp XUKOSUIApUJaH WIXOMJIAHTaHJIUTHMHU TYBOXU OVyiamus,
IIYHUHTACK WKOIUM EHJallyB acocuja Pymuil xukossap €3raHaurura MioH4
XOCHJI KUJIaMU3.

Anabué€tr TapuxujaH OunaMu3ku, Xarro Xaspat Anumep Haouit xanu
Oonanuk 4ornapugaaék ATTOpHUHT “MaHTHK yT-Tallp” JOCTOHUHU E171a0 ONraH
Ba Hatwxkaja “Jlucon yr-Taiip” acapunu gpatumra myBaddak oynran. Keiiunru
acpiapna xXam ®@apunyaavH ATTOp WKOAUWETUIIAH WIXOMJIAHTaH aauliap
Ooopymru OyryHru agadueTmyHocaurumusaa sxmu Mabiym. X VII acp oupunun
apmu oxupu (1640), XVIII acp ubtmpocuna simad ¢daonusaT KypcaTra
bo6opaxum Mymno Banu Yy Mamipab y3uaad FoAT CaIMOKJIM MabHAaBHI MEPOC
KOJIUpraH UCTeha0 ] coxubuaup. Jlapsem moupaaH (pakaT KMUMK >KaHPJATH
acapyiap sMac, Oanku KaTTa Xaxmiau acapiap “‘Mabmau Hyp” Ba “Kumé” xam
MEpOC KOJTaHIUTH aA0UETITyHOCTIAPUMHU3 TOMOHUIAH TabKUIJIAHTaH Ba HJIMHIA
KUXATJaH acocyiaHrad. “Mabman Hyp” mbopacu (HypHUHT OOILIAHMIN, YHKHUIIT
koiun) TacaBBy(d TymyHuacuaa OJUioX HYpPUHUHT KUJIO0 Oepuilu, JyHEHH,
WHCOHJIAp KanOwHu EpuTuin kabu MabHOIUIapra odra. [lapBapauropHuHTr
ucmiapunadn Ooupu “AnH-Hyp” -O0OpJAMKHM HYpJAHTUPYBYM, WCTaraHUHUHT

Kaoura Hyp KApUTyBUHAMp. MampaburyHocaukaa 3bTpod ITHIIATUTaH
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XyJiocanapra kypa, “Mab6aau Hyp” Oyrok 1maiix Ba moup, Masnono XXanonuaaua
PymuitHunr “MacHaBuiin MabHaBUN™ acapura »)aBoOus Tap3uja JyHETa KeraH.
Bbobopaxum MarmpaOHUHT MacHaBUMCHIA Ky3aTUIAAUTIaH 30XUPHI aloMaTiapra
OMHOAH Ma3Kyp acapiiapja KaTop MyIITapakJIuKIap MaBxya. Acap TacaBBy(poHa
pyxuna €3uirad axJoKUH-TapOUsSBUI Ha3MUI MMaHIHOMA OYIMO, yu madrapaan
noopataup. Illyam xam Tabkummam Jjo3uM  bobGopaxum MampaOGHUHT
MacHaBuiicuna @apuayauH ATTOPHUHT XaM TabCUPH SKOJ KY3ra TallaHaau.

Oxopuna Tabkupnaranumusgek yrvmumzaa Ilapk MyMTo3 amaOuéET
BaKWUIapu OUp-OMPHUHM acapuHU TapKuUMmacu3 YKUO Oaxpa onrannap. byrynru
KyH/JIa 9ca, a1aduii Tap)KuMa pUBOKIIAHIM, )KyMI1ajaH, Ous ATTop Ba PymMuliHuHT
acaplIapuHH Y3eKHMCTOH Xaik moupd JKamon Kamon TapkuMac opkaiu
Vkusnmu3. lynapau  wuHOOGatra osran  xonga @PapunuayandH  ATTop,
Kanonmupaun Pymuii Ba bobopaxum Mampal mxoauaa Kejrad Oup puBOsiTHU Y4
MKOAKOP TAIKUHUJIA YPTaHUIITHU MaKcal KAJIIUK.

“Acpopuoma’aa “Ilammma CynaiiMoHTra mamoiaad mukost stranu’” (113-
oet), “®appomHUHT atTop Aykonura Oopranu” (117-0etr), “XUHIAUCTOHIUK
XaKuM Ba TYTH XUKOATH (159-6eT), “Funaii ky3 morupa xukostu” (174-0ert),
“Jlounn Ba kamnup xukosTu” (178-6et), “/leBoHa Ba cynToH Maxmy XUKOSITH
(181-6et), “bup KUIUIOKMHUHT MHHOpara 4YuKMOKYW Oynranu” (194-Ger),
“Tynku Ba Oypu xuxosTH’ (277-0eT) Ba HIyHra yxXmam Xukosiap OOpKH,
Kanomuaaun Pymuiinunr “MacnHaBuii”’cuaa, bobopaxum MampaGHUHT acapuia
yupataMu3. 3UKpu yTran Mmansymanapaa “®@appour’(Atrop), “repuun’ (Pymuii),
“cymypyBur” (MarmpaO)HUHT arTop IYKOHUTA OOpraHu” XUKOATH Oaauuii
n(pogacuHM TOITaH.

[Taitx ®apunygauH Atrop acapuaa “@appOUIHUHT aTTOp JIYKOHHIa
Oopranu” capjaBXajld pUBOAT Oop OYnuO, yTTH3 OallT TapkuOuga moup V3
Makcaj Ba MyJanaocuHu 0aéH kuiaau. JIekun dappoin OunaH OOFJIUK XUKOSHU
eTTH OalT TapkuOuma Oaguuil TacBupiaiiau. PuBosaTHH Kyhugaru OailT Omiad
OolLIalIN:

Yy ¢pappows 6up KyHu Ky3zeanou, mypou,
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Typub, 0yKoHu ammop copu pou. ..

“Kynnapaan 6up kyHu dappoin ¥3 YypHHAAH KY3Falad Ba aTTop AYKOHU
TOMOH IOpajif, KAUOHKH YHJIa MYIIIK aHOAap XMW TeTaau, HAKWIAIA Ba OOIIMHA
TYIPOKKA Kysim. ViupoknaH MymIKy an6ap Ba aTp XMIMHH CE3TaHUEK, I'Yé HKOHHM
TaHgaH y3unranaek oynaau. [llyrna 3ynmuk Ounan aTTop ¥3 TYKOHUIAH YUKHO,
yHTa Tyj00 Ba ya kentupanu. ['ynob cenmagu, yIHHU TyTaTamgu, JEKUH (Gappor
y3ura kenMacan 0arrap XylmuHu Hykotaau. AiHU BakTAa O011Ka Oup Kacoa01m
KeMM6 OypHHTa HaxxocaT Cypkaiiam. WMukwiraH (appomr axioT XHIHHHA
cesraHuJacK KY3uHU O4a iy Ba TaHACUJa KOH kupaau”’. @apusyaiua ATTop 3ca
“Kummkum 0an0yMIMKHU OJaT KWJica, aTpy TapoBaT yHTa HOXYUI 3pyp, arap
JYMOFMHU MYULIKY aHOap oJica, 4Yaporu IIy 3aXOTUEK KYHIVIMAA CYHrai~ ned
TabauM Oepaau. Konran iiurupma Oup 6aiitna sca anub XxaéTtuil XyjaocalapuHu
oepanu.

Kanomupaua Pymuit “MacHaBuil MabHaBHI Ja 3Ca PUBOSITHH WKKHU
capJjiaBxa ocTuja Kentupaau: “TepuunHuHT aTTopiiap pactacuaa YTaétuod, anoap
xuauaaH oexym 0ynuo iukuiaranu’” Ba “bupogapu 0emMop TepUUMHU axjaaT XUau
OwJiaH AIMUPUHYA MyOJIaXka dTraHu” .

Kanonmunaun Pymuii puBoatu Kyinaaru 6aitT Ousinan OonuiaHau:

bup xuwu ammop 603o0puca emuo,
Tapxu xyw auinaob, UuKuiou 2ypc smuo,
Mywky anbap 6ypuuea ypear 3aMoH,
bowu atinanou, tukurou yin xamom...

Anu6 puBosT Kuiaau: “bup kuiu atTop 6030pura 6opau Ba MyIIKy aHoap
XUJUHU ce3ullu OuiaH, 6oy amanu6 ukuinau. Tyimraya myHaai myn yctuaa
Xy YIuKaek 6exoi €rau. XalK TYPT TOMOHJIaH OoIura TYTUTaHUO KeJIu Ba
Xap 3aMOH “JI0 XaBya Hu auTuO Typau. SHa Oupu ro3ura ryjiod CyBUHM Cerica,
OoITKacH YHH IOparuHu yKayiaau. JIekua 6oucu atpy aHOap SKaHIUTHHH Xe4 KM
ownmac sau. burtracm OommHM cuiaca, ssHa OWTTacH TYJHM Hamial Cemjw,
Oomrkacu enmup 314, bupoB y1 OMTaH makkapHu Kymuob ékca, OOIIKACH YarOHH

OwiaH yHH yCTUHHU €map »Au. TOMUPHHH XaM TEKIIUPAWIAp, OF3WHU XaM
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XUIainiiap, Xyjgoca YuKapauiaapky, € nuran € 6anru dyekkad. [llyHnai Kuauo
yhuna daon epaa macty xapo0 érubmau, n1ed xabap erkasaunap. bupon cabab
Oynmaca OupoB OyHmaii Ermaiiaw, cabaOWHM Xe4 KUM OWIMasnTH, - 10
antounap”. ynnan cyHr KapuHaomu KeiauoO: “O3ruHa WUT axJaTHHU CHIHJIA
Emmpuo, xacTaHu Oomura Xo3up 0yian. MeH OyHu KacaJuTUTHHYA OWsIaMaH, HUMa
yayH OyHaai 0ynau. Arap cabadu Mabirym OyiMaca Xam, 1aBocu Jamanp. YyHKu
KACAJUTMTMHUHT ca0a0uHU OWiIMacliaH J1abBO KWIMII aMmpuMaxoiaup. borucunu
ouncanr nasBocu oconaup. lllynmait kunub OyHU JabBocH UT axjatugup. by
pU3K TomamaH J;e0, kKeda-KyHay3 0aaoyi wumpa unutaiiau. Iy Gouc Tadub
Konunyc aiitran smum ‘“xacrara He ojar OynraH ymanu Oep”. Arap Oemop
OpraHMW3UMU YpraHraH HapcaHu OepMacaHT paHxkK Ba a3001a Konaau. Onatuil v
KWICAHT JaBO Tomaaud. by KypT kaOu JOuUM axjaT H4Yuja ropaad, OexyIl
OynraHauruHu cababu 3ca, Tyl aTpuaup. Xyjnoca, Oy KapUHAOIIMMIa UT axJlaTh
JapMOHIUD .

Pymuii ¢uxpuHu naBoM 3TTUpap 3KaH, OKOpUAA KalJ KUITaHUMHU3IIEK
capyaBxa Kysanu: “bupogapu O0eMop TepUUYMHHU axyaT XuAud OWIaH SIIMPUHYA
Myolnaxa STraHn”. “VIMMMT KacalHM AaBOJAll y4yH OOIIKanap OMIMACIHIH
MakKcaau/ia TYIIaranjiapHu xainaao, xactanu OypHUra HUIMaHuaup cypau. JIekun
kadTura UT axjaotu aopy Aapmonmait sau. Illynpa xacra xapakaT KWJIWIIHU
Oomaau, Oy XOJHU KYypraH XaJoWHMK XaWpatiaa Koyaud. by omam cexpy adeyH
KWIKO Yiran ogamra »oH ato Kwian -ne0 kyuaunap. Kanomuaaua Pymuit aca
XUKOSHU JaBOMUAA V3 MyJoxaszajJapuHu OaH Kuiiaau, KHCCallaH Xpcca HUMa
HKAHJIUTUHU KUTOOXOHTa YKTUPAJIH.

BoGopaxum Mampad “Mabnan Hyp” acapuja OMpOHTa XHKOsJIa HOM
KyliMarad ¢akar “Xukosar” neb kyiraH xanoc. buz mMabHOCHIaH KemMbO YMKKaH
X0JIJ1a HOM KYHIuK. “Opkak Ba EMOH Xy aup. (56-0et) XukosaT KyiHugaru 0ant
OniaH OOIIaHAIN:

bop s0u 6up pycmoiiu mapoaxu,
bexynap spouro mucnu swaku...

bynou bexyw 6ytiu xyw emean xamon
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Kymna maxcun Koarounap, axiu OyKoH

“Bup omam GOp 51H, XyHApcH3 OMp SIIAKKA yXIIap. Y3W CyIypyBuH,
YUPKUHJIMKKA PYKy Kyirad. Hoxocman Tapku opar ainad, maxap TOMOH HyJ
onmamu. Caxpoja JOUM KOpa MEXHAT KWIMO opraH XM3MaTrop, Myn ycruaa
aTTOPJIMK AYKOHUTA KUPaId, yMpUIa OUpUHYU OOp MYIIK XUJAUHU CE3UIIH OUlaH
XyHIUAaH KeTaau. by XOonHW KypraH NAYKOHAOpP Ba OOIIKajiap yHU Y3ura
KEJITUPUII YUYyH, aTTOPJIMK IYKOHUZAH XYIIOYi HapcalapHU OJIMO, yHUHT
OypHHMIa cakiIaauiap, y SHaJa XyMICU3IaHUO, axBoiu ofup Oymanu. bapua
XalipoH HuMa KuiuimmuHu OunMaiiau. Iy Bakr Wynman y3ura yximiaran Oup
cymypyBuu yTub 60pap 31au. Kapacaku axiam 1yKoH HOTUHY, KeJUO Kypca Y3uaek
oup onmam xyuicu3 epaa €rudau. llynma “ai1 xank y30KialivMHT, MEH JapAuHU
OwnamaH, TaOMOM 3aMOH MEH, WJIOKMHM TolamaH’. XaJK OyHJIaH Xxahparra
KOJIMO, XyILICHU3 OJJaMHU JaBOJIAIIMHYU Cypaauiap. busHu aknmumMu3 oamaan, KaH!
CeH YJIMKHU TUpuiITUpacanmu, aenunap. lllynna iynoBun 00pub UT axJIOTHHU
KEJNTUPHUO, XYIIICHU3 OJJaMHU AaBOJIAlIn” .

Y4 anuOHUHT TankuHHUIA OWp XHMKOSTHM Ma3MyHU OWJIaH TAaHMUILNAO
YUKIUK. ATTOp “@DappOUTHUHT aTTOp IYKOHUTA OOpraHu’ Tap3uja XUKOSHU 0a¢H
Kuiica, Pymuii pappoi smac, 6anku repuun €6 aiiranu. “TepruyuHUHT aTTopaap
pactacuna ytaétud, anHOap xXuaugaH Oexym OYauO HuUKuiIranu”. AMMO
PyMuitHUHT capnaBxacujaH XWUKOSHH Ma3MyHH TYIUK aéH OViaau. Jlexkun
Mampab xukoscuaa HOM KyiiMarad, Bajie XUKOSHH OMpUHYM OalTUAaH MabiIyM
OYnmamuku, CyImypyBYHM XaKuaa ram 0opaau. J[ukkar OunaH pa3M coscak dappoir,
TEPUYH Ba CYTIPYBYM XaM Ma)K03aH, MAbHABUATCU3 KULITUIAPIUD.

WkknHunaaH, ATTOPHUHI XHKOsicuaa (appoil aTTOpiuK TYKOHUHU
onauaad YTub Xyuicus 0yica, aTTop, MyJoBYMIIap YHTa MyIIK aHOap cerca Xam,
y3ura kenmaiam, Oup kacOao1m keiaud OypHUTa HaKOocaT CypKaau Tap3uaa 0aéH
KHJITaH.

Pymuiinunar ¢appomm 6o3opra 0opu0, Mymiku aHOap XHIWHU CE3HO,
XYILICU3JIaH I, CYHT YHra IIyH4Ya CyB Ba ryjo0 cenauiap, IOparuHd ypULIIuHU

TeKIIUpAuIap, OyTyH MyOJUIaKaHU KWJIAWIAp, aMMO Y3ura keiamaad. Yiuura
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xabap robopawiap, yHAa KAPUHIOIIM €HTHa UT axJaTUHU KeJITUpPUO, YHU
naBojiaiiau. by xoiHM Kyprannap Oy cexprap skaH,- Ae0 Kysauiap.

Marmpab cynmypryBuicH 3ca aTTOPJIMK TYKOHUTA KUPHO, yMpuaa OUpUHYN
Ooop, mymk aHbap XuauHU ce3ud, Oexym Oynaau. [ykonmop OyHra Oapua
MyOJakaHd KWJIAIh, aMMO WJIOX TONMaWau, OUp oJaM IYKOH OJIuaH
YyTa€Hranjaa, yHd U4ua HUMaJup OYIraHIUIMHU OWIIMILI YYYH AYKOHIa KUPaau
Ba y3ura yximaraH KUIIMHUHT XOJUHU KYpuO, 00puO UT HAXKOCATHUHU KEJITUPUO
YHU JaBOJIAWIN.

Xap ydaina puBosiTIa KacOIoIuIapy Kenuo XyIICU3HU JaBOJIaiiid, ATTOp1a
HaxocaT Ownad, Pymuiina Ba Mampab ut axjatu OujiaH JaBOJIAIIHU adTaiu.
Atrop Ba Mampabra HucOataH PyMUHHUHI pHUBOSTH XaXM >KMXATIaH Xam,
Ma3MyH XKUXaTAaH XxaM aH4da (papk Kwiaau. AaudiapHu MaKkcaau OUTTa I3TYIIUK,
0301aJIUK, SIXIIWJIUK, TOKU3aJUK Ba MJIMJIK Oynuil OaxTaup. bynapHu akcu, ssbHU
HOMOKJIMK Ba MabHABUATCU3IUK OanOaxTinukaup ned cabok Oepaawnap. Tyrpu

XyJioca YuKapuO, amall KWIUII Xap OUp UHCOHHUHT Y3UTa OOFJIUKIUD.
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SOSYOLOJIK METODUN BICIMLENME FAKTORLERI VE TARIHI

SOTSIOLOGIK METODNING SHAKLLANISH OMILLARI VA TARIXI

Umriniso TORAYEVA®

Ozet: Hem diinya yazinbiliminde hem de Ozbek yazinbiliminde sosyolojik metot ¢ok
yaygin olarak kullanilagelen bilimsel arastirma yontemlerinden biridir. Edebiyat ve
sanatin toplumla karigikly iligkileri meselesi her cagin onemli arastirma nesnesi
olarak tetkik ve telkin edilmistir. Calismada yazinbilimde genis bi¢cimde basvurulan
bilimsel arastirma yontemlerinden biri olan sosyolojik metot ve onun bigimlenme
faktorleri, tarihi ve gelismesi s6z konusu olmustur.

Anahtar kelimeler: Sosyoloji, objektif, subjektif, ampirik, indiiksiyon.

Annotatsiya:  Dunyo adabiyotshunosligida ham, shu jumladan, o ‘zbek
adabiyotshunosligida ham sotsiologik metod juda keng qo ‘llanadigan ilmiy tadgigot
usullaridan biri sanaladi. Adabiyot va san’atning jamiyat bilan o ‘zaro munosabatlari
masalasi har bir davrning muhim tadqgiqot ob’ekti sifatida tadgiq va talgin qilib
kelingan. Magolada adabiyotshunoslikda juda keng qo ‘llanadigan ilmiy tadgigot
usullaridan biri sotsiologik metod va uning shakllanish omillari, tarixi va taraqqiyoti
xususida fikr yuritiladi.

Kalit cyznap: Sotsiologiya, obyektiv, subyektiv, empirik, induktiv.

Dunyo adabiyotshunosligida, shu jumladan, o‘zbek adabiyotshunosligida
ham sotsiologik metod juda keng qo‘llanadigan ilmiy tadgigot usullaridan biri
sanaladi. Adabiyot va san’atning jamiyat bilan o‘zaro munosabatlari masalasi har
bir davrning muhim tadqiqot ob’ekti sifatida tadqiq va talgin qilib kelingan.
Sotsiologik metodning asosi ham aynan mana shu muhimlikni ochib berish
negizida vujudga kelgan. Adabiyotning ijtimoiy mohiyati va ,shuningdek, uning
tadqiq etish metodi X1X asrning 30-40- vyillariga kelib yuzaga chigdi. Ik
marotaba “Sotsiologiya” atamasi fransuz faylasufi Ogyust Kont (1798-1857)

tomonidan qo‘llanilgan bo‘lib, uning fikricha, “san’t san’at uchun emas, balki

" Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
Umriniso To ‘raeva, Buxoro daviat universiteti o ‘gituvchisi
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san’at asari inson uchun xizmat qilishi kerak” deydi. Jahon adabiyotshunosligida
“madaniy-tarixiy maktab” wvakili bo‘lgan fransuz olimi Ippolit Ten ham
sotsiologik metodning asoschilaridan biridir. U o0‘z qarashlarida sotsiolog
O.Kontning sotsiologiyani konkret fanlarga tatbiq etib, 0‘z metodini tabiiy fanlar
metodikasiga qiyosiy tarzda tuzib chiqqanligi ta’sirida bo‘lgan. Olim I.Ten san’at
va adabiyot taraqgiyotini ijtimoiy vogelik bilan izohlashga, ochib berishga
harakat giladi. U o‘zining fikrini isbotlash maqsadida ingliz adabiyoti tarixi,
niderlandiyalik rassomlar ijodi, qadimgi grek va italyan san’ati tarixining paydo
bo‘lishi va taraqqiyoti sabablarini ijtimoiy- tarixiy asoslarga tayanadi. Nemis
mumtoz falsafasi namoyandalari Gotfrid logann Gerder hamda Fridrix Gegellar
ta’sirida I.Tenning nazariy qarashlari shakllangan. U san’atning ob’ekti va
predmeti jamiyat hayotida mavjud insonlarning xarakter xususiyatidir, deydi.[1]
Buning ilmiy-nazariy asosida “irq, muhit va vaqt” tushunchalari mavjudligini
ta’kidlaydi. Har ganday san’at asari ma’lum irg-xalg-millatga mansub bo‘lib,
ma’lum bir muhitda va muayyan zamonda yaratilishiga alohida urg‘u beradi.
Adabiy jarayonda yuzaga kelgan biror asarning o‘ziga xos yaratilish tarixi va
jtimoly muhiti mavjud. Mana shu muhit ta’sirida yaratilgan asarning sabablari
tahlil gilinsa, albatta, gandaydir siyosiy norozilik yoki tushkun kayfiyat yoxud
aksi bo‘lib chiqadi.

O‘zbek adabiyoti tarixida g‘oyat muhim ahamiyat kasb etgan ikki buyuk asr
- XIX va XX asrlar oralig‘idagi 50—60 yillik davr gadim va boy sanaladi.
Birinchidan, «Adabiyot millat oynasi» (Avloniy) sifatida xalqimiz hayotida yuz
bergan eng katta baxtsizlik — o‘z mustaqilligini yo‘qotishi voqgealarini logayd
kuzatishdan uning fojiali ogibatlarini chuqur idrok etish va istiglol uchun
kurashga chagqirishgacha bo‘lgan yo‘Ini bosib o‘tdi. Ikkinchidan, adabiyot davr
vogealari ta’sirida g‘arblashdi; mazmun-mundarijasi kengaydi; davriy matbuot va
teatrning paydo bo‘lishi bilan yangi adabiy tur va janrlar paydo bo‘ldi.
Adabiyotshunos olim B.Qosimov tadqiq etgan davr, ya’ni 19 asrning oxiri 20 asr
boshlaridagi ijtimoiy-siyosiy muhit mana shunday ziddiyatli va murakkab bir

davr edi. Olim shu davrda ijod gilgan va fanga no‘malum bo‘lgan 40 dan ortiq
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mabhalliy ijodkorlarning ijodini o‘rganib, fanga taqdim etdi. Tadqiqot ob’ektlari
ijodini aynan, mana shu sotsiologik metod asosida tahlil gildi.

Rus adabiyotshunosligi tarixida Aleksandr Nikolaevich Pipin ham
sotsiologik maktab namoyandasi sanaladi. Olim adabiyot va jamiyat
tushunchalarini deyarli sinonim tarzda izohlaydi va badiiy adabiyotni ijtimoiy
muhit, tarixiy davr, geografik shart-sharoit bilan alogadorlikda ochib berishga
harakat qiladi. Shular jumlasidan, P.N.Sakulin ham 1925 vyilda
“Adabiyotshunoslikda sotsiologik metod” nomli kitobida adabiyotning ijtimoiy
jihatiga urg‘u berib, uni jamiyatdan ayri holda tasavvur etib bo‘lmasligini
ta’kidlaydi.

Bolgar sotsiologi Nikola Stefanovning: fan tarixida bir an’ana borki, u orqali
har gqanday yangi paydo bo‘lgan fan ,avvalo, metod nuqtai nazardan baholanadi.
Bu yangi paydo bo‘lgan gap emas, negaki fanning amaliy ifodasi qaysidir metod
orgali namoyon bo‘ladi va metod fanning yutuqglaridan amaliy foydalanish uchun
xizmat giladi. Boshgacha aytganda, metod bu- bilish uchun kerak natijalarga
erishish vositasi yoki vogelikni tubdan o‘zgartirish vositasidir. Har qaysi metod
0‘z qonuniyatlari, xususiyatlariga ega bo‘lib, ular uning ob’ektiv tomonini tashkil
qiladilar. Ular asosida shakllangan usul, vosita va qoidalar sub’ektiv tomon
hisoblanadi.

Metodlar ijtimoiy hayotni o‘rganishda va uni tubdan o‘zgartirishda
qo‘llaniladigan usullar hisoblanadi.

Ishda ob’ektiv va sub’ektiv jihatlarni ajratish metodning mohiyati va
strukturasini tushunish uchun juda muhimdir. Ob’ektiv tomon o‘zida nazariy
asoslarni ifoda etadi.

Ob’ektiv tomon bu nafaqat usul va qoidalar, balki tadqiqotning ma’lumoti
darajasi, dunyogarashi bo‘lib, ular individual-shaxsiy alohidalik bilan ham
bog‘ligdir. Bu ikki tomon bir-birlari bilan o‘zaro bog‘liq holda ish ko‘radilar.
Ob’ektiv tomon bilimlar sistemasida o‘rnashgan bo‘lib, metodda to‘liq

realizatsiya qilinmaydi, chunki u metodga nisbat salmogliyroqdir. Shu bilan
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birgalikda ushbu sistema asosida bunyod bo‘lgan metod o‘zining rivojlanishida,
albatta, uning chegarasidan chigib ketadi va uning o‘zgarishiga olib keladi.

Sotsiologik metod orqali tadqiq qilishda ob’ektivlik va sub’ektivlik o‘zaro
murakkab xarakterga ega bo‘ladi, chunki metod sub’ektni 2 aspektda: ham
biluvchilikda, ham bilinishda ko‘rib chigadi. Bunda bilish jamiyatni tahlil qilish
darajasidan, soha xususiyatlaridan (ijtimoiy, siyosiy, ma’naviy), ichki, tashqi
vogealardan, kuzatilayotgan va kuzatilmayotgan jarayonlar bilan ham bevosita
bog‘liqdir.

Metodning obyekti ham subyekti ham jamiyat. Bular ma’lum bir voqea va
jarayonlarda namoyon bo‘lishlari mumkin. Metodning predmeti jamiyat bo‘lib,
ob’ekt mohiyati haqidagi bilimlarga erishish uchun ma’lum bir bilish vositalari
va harakatlari tartiblashtirilgan va asoslangan holda qo‘llanishga xizmat giladi.

Sotsiologik metod strukturasida, shuningdek, qo‘llashning mazmuni va
magsadi natijalarini ajratib ko‘rsatish lozim.

Jamiyat turli tarkibiy gismlardan iborat ijtimoiy munosabatlar tizimidir.
Ma’lum bir ma’no va sharoitlarda sotsiologik metodning wusullari va
protseduralari nisbatan nazariya va metodologiyadan holi bo‘lishi mumkin, lekin
ularni qo°‘llash, natijalarini gayta ishlash tadqiqotchining konsepsiyasi, metodning
nazariy modeliga bog‘liqdir. Sotsiologik tadqiqotlarning amaliyoti empirik
metodlarni bilish imkoniyatlarini yuzaga chigardi.

T. Parsons, R. Merton va stuktur-funksional yondashishning boshqga vakillari
sotsial harakatning sub’ektiv aspektlarini metodning komponenti (elementi)
sifatida talgin qiladilar. Umumiy yondashishlarni sotsiologiyadagi boshga
yo‘nalishlar ham o‘rganishga harakat qilganlar. Bu maqsada ular filosofiyaga, K.
Marksning dialektik materializmiga Gusserlning fenomenologiyasi K. YAspers
va M. Haydeperlarning ekzistensializmiga murojaat etadilar. Shu bilan bir gqatorda
O. Kont, E. Dyukrgeym, M. Veber va boshqa sotsiologlarning ilmiy meroslarini
gaytadan tahlil gilish jarayonlari ham sezilarli darajada kuchayib bordi.

Sotsiologiyadagi dialektik metod turli ogim vakilari Xorkxaymer Fromm,

Markuze, Gurvich va boshgalar tomonidan ishlab chigilgan. Ular ijtimoiy
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jarayonlarning, empirik bilishning xususiyatlarini aks ettira oladigan
dialektikaning yangi kategoriyalarini ishlab chigishga harakat qildilar.
Sotsiologiya dialektik metodi ratsional va irratsional, ongli va ongsiz, real va
nominal, individual va ijtimoiy kabi tushunchalardan foydalangan holda sotsial
jarayonlarni muhim tomonlarini tadgiq giladi.

Sotsiologik metodining xususiyati shundaki, uning ob’ektiv va subektiv
harakati o ‘zaro maxsus bir xarakterga ega bo ‘ladi. Sotsiologik metodni digqat
markazida inson va uning ham tabiiy, ham ijtimoiy olam bilan o zaro
harakatining turli shakllari yotadi. Metodlarni ob’ektiviik va sub’ektiviikka
bo ‘lish metodologlarni shunday yondashishlarni izlashga majbur giladiki, ular
ijtimoiy jarayonlarni ham ob’ektiv va sub’ektiv tomonlarni gqamrab olishlari
lozim bo ‘ladi.

Sotsiologik metodning yana bir xususiyati: uning ko‘p darajaligi sotsial
vogelikni gamrab olishdagi turli-tumanlik, vogealar tadgiqotida umumiyligini
keltirishdir. Fanda metodlarni nazariy va empirik jihatlarga ajratish mavjuddir.
Nazariy metodlarga bilishning mantigiy-ma’naviy tushunchaliri, tahliliy deduktiv
va induktiv shuningdek, boshga shakllariga asoslangan metodlar taalluglidir.
YAna ular safiga ratsional, birlashtirish, tarixiy-genetik tagqoslash va boshga
metodlarni qo‘yish mumkin.

Sotsiologik metodlarni turlash ham muhim ahamiyatga egadir. Bu turlarning
asosi  metodning muhim komponenti—mazmundir. Bu asos bo‘yicha
fundamental, maxsus empirik metodlarni ajratib ko‘rsatish mumkin. Agarda
tushuchalar o‘zlarida sotsial vogelikni mohiyatini yaxlit mujassamlashtirsalar,
unda bunday metodlar sotsiologiyada fundamental metodlar deb ham yuritiladi.

Sotsiologik metod hagidagi fikrlardan shunday xulosa chigarish mumkinki,
bu soha muammolari sotsiologiyada muhim o‘rin tutadi. Ularning takomillashib,
rivojlanib borishi ijtimoiy hayotning turli tomonlarini ham yaxlit, ham alohida
ilmiy tahlil gilishlik ma’lum bir muammolarni echishga amaliy tavsiyalar berish
mumkin. ljtimoiy tizim - umuminsoniy ta’lim, uning asosiy elementi - bu

odamlar, ularning aloqalari, o‘zaro munosabatlar. Ushbu aloqalar, shovqinlar va
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munosabatlar bargaror bo‘lib, avloddan avlodga o‘tadigan tarixiy jarayonda
takrorlanadi.

Adabiyotlar:

1.Panyrun A.A., Pagyrun K.A. Corcuonorus: kypc jiekcuil. M., 1997 r.
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3.Jobpenkos B.U., KpaBuenko A.W. Corcuonorus: kpatkuit kypc. M., 2002
r., c.18-30, 31-41, 42-48, 49-72.

4 Mapxkosuu JI. O6mias corcuonorus. M., 1993 r., ¢.42-43
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TASPOLAT HAMID’IN SIIRLERINDE TESBIiH VE TESHIS SANATI

TOSHPO‘LAT HAMID SHE’RLARIDA TASHBEH VA TASHXIS SAN’ATI

Nusxa UMAROVA”"

Ozet: XX. Yiizyihn 70-80. yillarindaki Ozbek siiri tarihi boyunca en énemli
sahsiyetlerin yetistigi bir donem olmasi bakiminda ayr bir degere maliktir. Ozbek
edebiyatinda bu donem icin onde gelen sahsiyetlerden biri Buharali sair Taspolat
Hamid dir. Calismada kendi sozii, yaraticiltk iislubuna sahip olan sairin siirleri
sanatsal bakimdan incelenmistir.

Anahtar kelimeler: bedii tasvir, tesbih, teshis, beyaz bulut, kayus: ¢icegi.

Annotatsiya: O‘tgan asrning 70-80 vyillar ozbek she’riyati o°‘zining yorgin
sahifalariga egaligi bilan alohidalik kasb etadi. O ‘zbek adabiyotida shunday nurli
sahifani yarata olgan buxorolik shoir Toshpo ‘lat Hamiddir. Magolada oz ovozi,
ijodiy uslubiga ega bo‘lgan shoirning she’rlari poetik nugtayi nazardan talgin
etilgan.

Kalit se‘zlar: badiiy tasvir, o xshatish, jonlantirish, oq bulut, o ‘rik guli.

Toshpo‘lat Hamid XX asr o‘zbek adabiyotida o‘z o‘rniga ega bo‘lgan
talantli shoirdir. Buni shoir Mamarasul Boboyev shunday izohlaydi: “Toshpo‘lat
Hamidni tengdoshlaridan ajratib turuvchi o‘ziga xos xususiyati shuki, u serzavq
va jo‘shqgindir. Zavg ham jo‘shqinlik shoirlikda asosiy “yonilg‘i” hisoblansa
kerak. Bu xususiyat uning ilhom bilan yozilgan ko‘pgina she’rlarida yaqqol
ko‘rinadi”.

Shoirning she’rlarida bir qator mavzular oz ifodasini topgan. Ulardagi
rangin o°‘xshatish hamda jonlantirishlar esa hech bir insonning yurak torlarini
chertmay o‘tmaydi. Bu, ayniqsa, tabiat manzarasi tasvirlangan she’rlarida asosiy
o‘rinni egallaydi:

Yugurishib ko ‘kda izma-iz,

" Buhara Devlet Universitesi grencisi
Buxoro davlat universiteti talabasi
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Oq bulutlar taylogday yo ‘rtar.
Sho “xligini qo ‘ymayin hargiz,
Kifti bilan bir-birin turtar.

Bu misralarda jonlantirish poetik mazmunni yorgin ifodalashga xizmat gilgan. Oq
bulutning taylogga o‘xshatilishi va bu orgali go‘zal ifoda yaratilishi takrorlanmas
satrlarni yuzaga keltirgan. Xuddi shu she’rda ohori to‘kilmagan tashbehni
uchratamiz:

Qaldirg ‘ochlar uchar yozib par,

Ko 'k yuziga bo ‘lib gora xol.

Qora xol insonga chiroy, nafislik baxsh etadi. Bu go‘zallik ko‘k yuziga, ya’ni
osmonga ko‘chirilgan. Hagigatan, galdirg‘ochning osmonda parvoz aylashi
chiroyli yuzga yarashgan gora xolga o‘xshaydi.

Tabiat bilan yurakdan yaqin bo‘lgan Toshpo‘lat Hamid uning giyohidan
tortib daraxtigacha har birining holatini his gila oladi va buni 0"z satrlari bag riga
mahorat bilan singdiradi:

Daraxtlarning yuragiga
quloq sol birpas.
Gurs-gurs urar, eshitilar
sharpasi, ana.
Maysalar ham sen-u bizdek
oladi nafas,

Ko ksi aro etayotir
hayot tantana.

Shoirning tabiat manzarasi tasvirlangan she’rlari bir gancha bo‘lib, ular
orasida “Bahor zavqi” she’ri go‘zal tasvirlarga boyligi bilan ajralib turadi. Hech
bir misra bundan chetda qolmagan:

Ko ‘m-ko k novdalarda
G ‘ujum-g ‘ujum bo ‘lib,
Ustma-ust qo ‘nganday

Oppoq kapalak-
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O ‘rik guli yashnab turadi.

Arilar vizillar,
Gullar atrin so ‘rib:
Shudring-oynak taqib
Bir tup na’matak

G ‘ira-shira tongni ko ‘radi.

Shunda quyosh chigar
Tong ketidan chopib.
Shudringlar uchganda
Ilig nafasday,
Bodrog-bodroggullar kuladi.

Kunga bag ‘rin ochib,
Shodon gah-gah otib,
Sevimli bog ‘imda
Bir lahza go ‘ymay,
Bahor dilim gulga uladi.

Birinchi bandning dastlabki 4 misrasi birgina o‘rik gulining tasviridir.
Ustma-ust go‘ngan oppoq kapalak kabi o‘rik gullari ko‘m-ko‘k novdalarda
“g‘ujum-g ujum”bo‘lib turibdi. Ikkinchi banddagi tasvirga e’tibor qaratamiz:
shudring tushganda atrof “g‘ira-shira” ko‘rinadi va maysalar ustiga shudring
go‘nadi. Bu go'zal holat shoir galamida na’matak ustida xuddi oynakka o‘xshab
turadi. Go‘yo na’matak ko‘zoynak taqib g‘ira-shira tongni kuzatadi. Na’matakka
ko‘zoynak taqgan bahor o‘z bag‘rida jamiyki go‘zalliklarni jo gilgan. Bunday
go‘zal ifodalar uchinchi bandda ham davom etgan. Shudring fagat tongda tushadi.
Quyosh chiqggach, u targalib ketadi. Shudringning uchishi iliq nafasday atrofga
targab, bundan butun tabiat jonlanishi gullarning ochilishi misolida ifodalangan.

Gullarning ochilishi tasviriga e’tibor garataylik: unda “bodrog-bodroq” bo‘lib
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ochilishi, bu bodroq gullar “kulishi” tasviri kishiga zavq bag‘ishlaydi. Bunday
bo‘lishiga sabab esa tong shudringgi-ilig nafasning atrofga targalishidir.
Oxirgi bandda shoir butun go‘zalliklarning sababchisi bo‘lgan bahorning kunga
yuz tutib, butun bog‘da bir lahza ham tinmay iforini taratib turishi, “shodon qah-
qah otib” dillarni shodlikka to‘ldirishidan ta’sirlanib, bahor yoshlik, nafislik va
ilhom jo‘sh urib turgan fasl ekanligini “Bahor dilim gulga uladi”misrasi orqali
ifodalagan.
Bunday ifoda, bunday tasvir shoir she’rlarida biridan ikkinchisiga ko‘chib yana-
da saygallanib boraveradi. Kecha-yu kunduz ilhom og‘ushida suzgan shoir
shamolning har bir harakatidan nafislik izlaydi:
[Thomimni olib gochmoq gasdida

Sochim silab mayin shamol g ‘ivillar.
Shunday bo‘lsa-da, shoir ilhomi jo‘sh urib turgan paytda sochini silab turgan
shamol avj olib unga xalal bersa ham e’tibor qilmaydi. Chunki shoir yangi tongni
garshilayapti:

Shunda shamol to zg ‘itsa-da sochimni,
She’r yozaman sira bermay e tibor.
Dalalarga keng ochib qulochimni,
Yangi tongni kutaman tanho, bedor!
Bu “yangi tong” esa ilhom bulog‘idan gaynab chigayotgan betakror

she’rlarni yaratadi.

Yugorida tahlil etganimiz shoir she riy bo stonidan taralgan iforlar, xolos.
Ularda “na’matak”, “oq bulut”, “daraxt”, “o‘rik guli”, “shudring”, “quyosh”,
“gul”va “bahor” kabilarning tasvirida jonlantirish, “shudring-oynak”, “bodroq-
bodroq gullar”, “oppoq kapalak-o‘rik guli”, “oq bulutlar-tayloq”, “qaldirg‘ochlar-
ko‘k yuzidagi qora xol” kabilarda betakror tashbehlar ishlatilganki, bu shoirning
katta iqtidoridan darak beradi. Zero, “Inson aqli galaktika yo‘lida chiroq” deb
kuylagan, asriga hamnafas ijodkor Toshpo‘lat Hamid ijodi shu jihatlari bilan ham

mangulikka daxldordir.
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TURK DiLLERINDE TIBBi TERIMLERIN GELIiSiMi

TURKIY TILLARDA TIBBIY TERMINLAR TARAQQIYOTI

Mushtariy XOLMURADOVA”"

Ozet. Bir ansiklopedik eser olma ézelligine de sahip olan Tiirk halklarinn ortak
mirast Kutadgu Bilig eserinde bir¢ok bilim dalina ait bilgiler, Tiirk toplumunun XL
yiizyla kadarki bu bilim dallarindaki birikimleri ifade edilmistir. Calismada Kutadgu
Bilig metninde yer alan tibbi terimler iizerinde durulmustur. Eserde goriilen tip
konusundaki diisiinceleri karsilayan terimler simiflandirilmis ve bu terimlerle ilgili
incelemelere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, edisyon kritik metin, séz varlig, terim, tibbi

terimler

Annotatsiya: “Qutadg ‘u bilig” qomusiy asar. Unda bir qator sohalarni bilishga oid
ma’lumotlar oz ifodasini topgan. Magolada asar matnida alohida o ‘ringa ega
bo ‘Igan tibbiy terminlar hagida so ‘z yuritiladi. “Qutadg ‘u bilig’dagi tibbiyotga oid
tushunchalarni ifodalovchi terminlar guruhlanib, ularga oid ilmiy kuzatuvlar bayon
gilinadi.

Kalit so‘zlar: “Qutadg‘u bilig”, qomusiy asar, ilmiy-tangidiy matn, leksika,

terminlar, tibbiy terminlar.

“Qutadg‘u bilig” leksikasining mazmun-mohiyati, avvalo, uning nomida o‘z
ifodasini topadi. “Qutadg‘u bilig” bo‘yicha tadqiqot olib borgan turkologlar asar
nomini turlicha tabdil va tarjima qgiladilar [9,3].

“Qutadg‘u bilig” qomusiy asar. Unda bir qator sohalarni bilishga oid
ma’lumotlar 0‘z ifodasini topgan. Shuning uchun ham asar keng miqyosda, o‘nlab
millatlar tomonidan mutolaa qilinmoqda. “Qutadg‘u bilig”’dek noyob asarni
omma e’tiboriga yetkazishda Shargshunos Valizoda, Muhammad eshon Lolaresh,

Abdurauf Fitratning hissasi katta.

" Ali Sir Nevai adli Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi dgretim iiyesi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent daviat o ‘zbek tili va adabiyoti universiteti o ‘qituvchisi
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Bir qator tadgiqotlar “Qutadg‘u bilig”ni nashr ettirish, ilmiy-tanqidiy
matnini tayyorlash bilan bog‘liq. Q.Karimov birinchilardan bo‘lib “Qutadg‘u
bilig’ni hozirgi o‘zbek tiliga tabdil qilishdek mashaqqatli vazifani bajardi.
“Devonu lug‘oti-t-turk”, “Hibatu-I- haqoyiq”, “Qutadg‘u bilig” asarlarini o‘z
ichiga jamlagan “Qadimgi turkiy til lug‘ati”ni nashr ettirdi. Turk olimi ReSid
Rahmeti Arat 1979-yilda “Qutadg‘u bilig” asarining matnini (birinchi nashr 1947-
yilda e’lon qilingan) va indeksini ommaga taqdim qildi. Olimning tadgiqotlari
asar bo‘yicha olib boriladigan ilmiy tadqiqotlar uchun muhim manba bo‘lib
xizmat giladi.

Qayd etilganidek, «Qutadg‘u bilig» leksikasi muallif mahorati, mavzu
talabiga ko‘ra ijtimoiy hayotning turli sohalariga doir tushunchalarni aks
ettiruvchi so‘zlarni gamrab olgan. Asar leksikasi o‘ttiz ikki mavzuiy guruhga oid
so‘zlar jamlangan. Ulardan eng faol qo‘llanganlari quyidagilar:

Ijtimoiy-siyosiy terminlar: mansab va lavozimni ifodalovchi terminlar
(ayici, bitigci), diplomatiya terminlari (elci, yumusci); harbiy terminlar (yatyaq,
pusuy); savdo-sotiq terminlari (satiy, ayici); tibbiy terminlar (mitridus, curni);
antroponimlar (Afrasiyab, Faridun); ozig-ovgat va ichimlik nomlari (lewds,
etmdk). Har bir semantik guruh bir necha kichik leksik-semantik guruhni o‘z
ichiga oladi. Masalan, antroponimlar payg‘ambarlar nomlari: Muhammad (s.a.v.),
Muso, Sulaymon, Iso, Nuh; xalifalar nomlari: Atiq, Farug, Usman, Ali (Haydar);
hukmdorlar nomlari: Afrasiyab, Zahhok; asar gahramonlari nomlari: Kiintuyd;,
Aytoldi, Ogdiilmis, Odyurmis; avliyolar nomi: Lugman kabilarga ajratildi.

Ushbu maqolada asar matnida alohida o‘ringa ega bo‘lgan tibbiy terminlar
haqgida so‘z yuritamiz. Xinjiang tibbiyot universitetining olimlari “The origins of
Uyghur medicine: Debetes and perspectives” (Uyg‘ur tibbiyotining kelib chiqishi:
munozaralar va istigbollar) mavzusida maqola ¢’lon qilishdi. Maqolada Uyg‘ur
tibbiyotining kelib chiqishi ko‘p asrlik tarixga bog‘liq ekanligi, uning
shakllanishida “Devonu lugotit turk” va “Qutadg‘u bilig” asarlarining o‘rni
beqiyosligi hagida gizigarli mulohazalar bayon etilgan [1,217-226]. Demak,
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“Qutadg‘u bilig” turkiy xalqglar tibbiyotiga doir ma’lumotlar gayd etilgan ilk
manba hisoblanadi.

“Qutadg‘u bilig”dagi tibbiyotga oid tushunchalarni ifodalovchi terminlarni
quyidagicha guruhlash mumkin.

Tibbiyot bilan shug‘ullanuvchi shaxs otlari. Asar matnida tibbiyot bilan
mashg‘ul shaxs otlari o‘z aksini topgan. Chunonchi, otaci “tabib, davolovchi”
ma’nosini bildirgan: Olarda birisi otaci turur, gamuy ig toyaqa bu emci erur |
Ulardan biri tabib(lar)dir, hamma kasallik, ruh og‘irligiga ular emchilardir” [9,
157]. Otaci sof turkiy so‘z bo‘lib, ota= “davolamoq” fe’liga -¢i shaxs oti yasovchi
qo‘shimcha qo‘shish orqali yasalgan. “Devonu lug‘otit turk”’da ham ofaci
“davolovchi, tabib” ma’nosida gqayd etilgan [6,1.299].

Asarda tabiblarga nisbatan emci termini ham qo‘llangan. Emcilar barcha
kasallik va ruh og‘riglariga davo bo‘ladigan shaxslar sifatida e’tirof etilgan.
“Davo, muolaja” ma’nosidagi em so‘ziga -¢i shaxs oti yasovchi qo‘shimchasini
qo‘shish orqali “davolovchi kishi” ma’nosidagi so‘z yasalgan. Emci (emchi)
hozirgi o‘zbek tilida ham ishlatiladi. Izohli lug‘atda ushbu so‘zning ikki ma’nosi
gayd etilgan:1. Emlovchi tabib. 2. Emi-dimi, duo, gogig-suquglar bilan
davolovchi tabib [10,V.38].

Emci (emchi) bugungi kunda, asosan, shevalarda izohli lug‘atda qayd etilgan
ikkinchi ma’noda qo‘llanadi. “Xalqona usul, amallar bilan davolovchi tabib”
tushunchasini ifoda etadi. Em so‘zi ham so‘zlashuv uslubida ishlatiladi, “davo,
shifo” ma’nosinini bildiradi.

Asar matnida “tabib”, “davolovchi shaxs” tushunchasini bildirish uchun shu
ma’nodagi terminlarning birgalikda qo‘llanish holati ham kuzatiladi: otaci emci,
otaci baysi, otaci hakim [3,373]. Otaci va emci istilohlarining sinonimligini otaci
emci so‘zlarining juft holda kelishi ham tasdiglaydi.

Dorishunos, dorivor giyohlardan dori tayyorlovchi idisci shaxs oti bilan
anglashilgan: Qamuy tirlig otlar idisci tutar / Hamma turli dorilarni dorishunos
saglaydi (hozirlaydi) [9,66]. 10i8¢i leksemasi hozirgi o‘zbek adabiy tilida

ishlatilmaydi. Analogiya tarzdagi yasama so‘z sifatida uchrashi mumkin, ammo
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“Qutadg‘u bilig”dagi ma’noni bildirmaydi. 1dis¢i dori tayyorlashda ishlatiladigan
1018 “idish” leksemasidan metonimiya asosida yuzaga kelgan.

Dori nomlari. Asarda turli dori nomlari va ularning ganday kasalliklarga
qarshi qo‘llanilishi haqida ma’lumotlar berilgan. Yusuf Xos Hojib tomonidan
gayd etilgan dori nomlari farmatsevtika rivoji, dori turlari, davolash usullari
borasida ma’lumot beradi.

Asarda ot so‘zi em bilan birgalikda qo‘llanib, “giyoh, dorivor o‘simlik”
tushunchalarini bildirgan. Mahmud Koshg‘ariy lug‘atida ham ot so‘zi “dori”
ma'nosida qayd etilgan (6.1.71). Yem yasamasi bilan juftlikda (ot yem) “ovqatga
solinadigan ziravor, dorivor” ma'nosini ifodalashga yo‘naltirilgan.

Doston matnida qo‘llangan urayun “achchiq ta'mga ega bo‘lgan dori, zahar”
ma'nosini bildirgan: Bediig bir bicdkig eligdd tutar, solindin urayun onindin sakar
— Qo‘lida ulkan bir pichoq tutgan, so‘l tomonida — urag‘un (bir xil dori), o‘ngida
esa shakar (sharbat) [9,33]. «Drevnetyurkskiy slovar»da urayun “hind dorilaridan
birining nomi, gaynoq sharbat” ma'nosida izohlangan [3, 614]. R.Arat bu dorini
Hindistandan gelen bir ildc¢ (Hindistondan kelgan bir dori) deb izohlaydi [8,497].
Mahmud Koshg‘ariy lug‘atida “kasallarga qo‘llanadigan hindcha bir dori”
sifatida ta'riflangan [6, I, 156]. Baytda keltirilganidek, zo‘rlik va zulm ko‘rgan
inson hukmdorning dargohidan adolat topsa, shakardan, shirinlikdan bahra oladi.
Zo‘ravon va zolim, to‘g‘rilikdan mosuvo kishilar urag‘un, ya’ni zahar ichishga
mahkumdir. Hukmdorning adolatli siyosatidan zolimlar urag‘un ichgandek aziyat
chekadi. Yuqoridagi baytda wrayun majoziy ma’noda qo‘llanib, Kuntug‘di
eligning adolat hagidagi fikrlarini asoslashga, yomonlarning jazoga mugarrar
ekanligini ta'kidlashga xizmat gilgan.

Asarda ta’kidlanishicha, Oyto‘ldi kasallikka chalinganda tabiblar unga gon
oldirishni tavsiya gilishgan. Ayrim tabiblar surgi dori — étriim ichishni maslahat
berganlar: Qayu aydi 6triim icirgii kerdk, 6zi gatmis emdi bosutyu kerdk — Ba'zilari
aytdilar: surgi ichirish lozim, ichi gotibdi, endi ichni yumshatish kerak [9,45].
Otriim «Drevnetyurkskiy slovarrda “kuchsizlantiruvchi” ma’nosida qayd etilgan

[3, 393]. Bu so‘z dt= “o‘tmoq, ketmoq” fe'lidan hosil gilingan. Ushbu leksema
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Mahmud Koshg‘ariy devonida ham “surgi dori” ma'nosida qayd etilgan [6, I,
131].

Salisa, taryaq so‘zlari ham “bemorni davolash uchun beriladigan dori”
ma'nosini ifodalagan: Kerdk gat salisa kerdik taryaq et, kerdk Mitridus gat ya
curni’ 6git — Ista shaliso ishlat, ista taryoq iste'mol qil, ista Mitridus ishlat yoki
churni, o‘git iste'mol qil [9,45]. Salisa (shaliso)-har jihatdan manfaatli dori
[1,29]. Taryaq (taryoq) — zaharlarga garshi murakkab tarkibli dori [1,234]. Baytda
keltirilgan mitridus, curni, ogit kabi leksemalar ham dori nomlarini bildirgan.
Mitridus — murakkab tarkibli dori bo‘lib, yaratuvchisining nomi bilan atalgan
[1,235]. Bu tibbiy termin metonimiya asosida yuzaga kelgan bo‘lib, atoqli ot
turdosh otga aylangan. «Drevnetyurkskiy slovar»da mitridus “dori qorishmasi
nomi” deb izohlangan [3,338].

Ogit “za'faronga bir necha xil ashyolar qo‘shib tayyorlanadigan dori’ni
bildirgan. Guvaris, ma’sun dorivor giyohlardan tayyorlanadigan dori nomlarini
ifoda etgan. Giivaris (guvorish) — ovgat hazm qiladigan dori. R.Arat guvarisni
“hazm qilishga yordam beradigan narsalar” deb izohlaydi [8,184]. Ma’3un
(ma jun) — opium dorilar aralashmasidan iborat pasta [9,41]. Ma jun arabchadan
olingan (lekarstvennaya smes — [3,339]; R.R.Arat o‘zlashmaning “quvvat dorisi”
ma’nosini ifodalashini aytgan [8,321]. Ma jun Alisher Navoiy asarlarida ham
qo‘llangan: Kishikim bo ‘Imag ‘ay ma junu qandining xaridori, oning hangomasi
birla tuzalmas hech bozori (“Mahbubul-qulub”, XIII, 25; ANATIL, II, 270).

Curni surgi dori sifatida turklar tomonidan qo‘llangan [3,157]: Qamuy
tiirliig otlar i0isSci tutar, guvaris ya ma sun ya ¢urni qatar — Hamma turli dorilarni
sharobdor saglaydi, guvorish yo ma'jun, yo churni aralashtiradi (hozirlaydi)
[9,107]. Mahmud Koshg‘ariy mazkur sanskritcha o‘zlashmani “turk tabiblari
tomonidan yasaladigan surgi dori” deb izohlaydi [6, I, 408].

Teranbin “bo‘shatuvchi, tozalovchi dori” tushunchasini ifodalagan: Sariyi
kiicanmis bolur e bogii, ozini basutyu tardnbin yegii — Safrosi kuchaygan bo‘ladi
ey dono, o‘zini bo‘shatishi, terangbin iste'mol qilishi kerak [9, 216]. Teragbin

(tarangbin) — yaproqda paydo bo‘ladigan shira, surgi dori sifatida foydalaniladi
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(9, 216]; Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dostonida bu leksema tarantabin
shaklida “yantoq shakari”ni ifodalagan: Ich gabz topar tarantabindin, safro ortar
sikanjabindin. Baytning ikkinchi misrasida qo‘llangan sikanjabin “sirka
murabbo”ni anglatgan.

Inson tabiati, organik mavjudot sifatidagi xususiyatlarini ifodalovchi
so‘zlar. Yusuf Xos Hojib qadimgi Gretsiya va O‘rta Osiyoning mashhur olimlari
kabi olam to‘rt unsur — o‘t, suv, havo va tuproq yoki issiq, sovug, ho‘l va qurugdan
iborat, degan falsafiy qarashni ilgari suradi. U insonning sihati, yoshi,
ovgatlanishi va jismoniy tarbiyasi hagida ham gimmatli mulohazalar bildiradi.
Kishi yoshiga qarab harakat qilmog‘i, ovqat turlarini tanlamog‘i, 0‘z organizmini
suv, jismoniy tarbiya bilan chiniqtirib bormog‘i lozimligi, bu bilan kasalliklarning
oldini olishi mumkinligi, bemor o°z kasalini dori bilangina emas, balki parhyez
tutish bilan ham davolashga intilishi kerakligini ta'kidlaydi [5.127]. Muallifning
tibbiyotga oid mulohazalari “Qutadgu bilig”da o°z ifodasini topgan.

Asarda qo‘llangan tadu istilohi “mijoz” ma’nosini ifoda etadi. Yusuf Xos
Hojib mijozning inson hayoti uchun muhim ahamiyatga ega ekanligi, har bir kishi
0‘z mijoziga qarab ovqatlanishi lozimligini ta’kidlaydi. Uning fikricha, kishi o0z
mijozi gandayligini aniq bilishi kerak: Tadu bilgii asnu Yyarasig Yesd, taduga
YarasSmasni gooyu 0sa — Avval mijozni bilish shart, (so‘ng) shunga yarasha
(ovqat) yesa bo‘ladi, mijozga to‘g‘ri kelmaydigan (ovqat)ni qo‘yish kerak, o‘yla
[9,167]. Yusuf Xos Hojib qirq yil yashab o‘z mijozini bilmagan insonni hayvonga
qgiyos giladi. Isig va soyiq so‘zlari inson mijozi bilan bog‘liq bo‘lgan “issiqlik” va
“sovuqlik” tushunchalarini ifoda etgan. Muallif inson “issiqlik” va “sovuqlik”
tushunchalarining mohiyatini bilishi kerakligi, issigligi oshganda sovuglikni
oshiradigan va, aksincha, sovuqlik oshganda issiqlikni ko‘taradigan taomlarni
tanovvul qilishi lozimligini aytgan: Isig artsa terkin soyiq ic¢ 0za, soyiq artar ersd
isigin tizd — Issiqlik oshsa, darhol o‘zing sovuqlik ichib yengillash, sovuqlik
oshadigan bo‘lsa, issiqlik bilan tuzat (9,167). Yusuf Xos Hojib quruqg sovuqlik
(qurug issiqlik) yoki ko ‘I sovuqlik (ho ‘I issiglik) tushunchalarini farglaydi. Inson
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0°‘z mijozi gandayligini aniq bilmagan taqdirda issiqlik yoki sovuqlik o‘rtasidagi
bir me'yorga amal qilishi lozimligini ta’kidlaydi.

Mumtoz adabiyotda qish va bahor so‘zlari ramziy ma'noda inson umrini
ifoda etib kelgan. Bu qiyos birinchi marta «Qutadg‘u bilignda uchraydi. Asarda
insonning yigitlik yoshi yoz fasliga qiyos qilinadi. Ma’lumki, XI — XII asr
manbalarida, xususan, «Qutadg‘u bilignda ham yaz, asosan, “bahor” ma’nosida
qo‘llangan. Inson umrining bahori, ya’ni yigitlik davrida sovuqlik iste’mol qilishi,
natijada qonning me’yoriyligiga erishishi mumkinligi qayd etilgan: Yigit ersd
yasiy yaz ersd Yiliy, soyiq iskd tutyil eSdtiir qaniy — Yigit yoshida bo‘lsang,
fasl(ing) bahor bo‘lsa, sovuglik (narsalarni) iste'mol gilgin, goningni ravon giladi
[9, 167].

Kishi yoshi oltmishdan oshgan bo‘lsa, uning davri gish mavsumiga qiyos
gilinadi. Yosh oltmishga borib, umrning gish fasli yaginlashganda, issiq taomlar
iste'mol qilish kerakligi aytilgan: Yasiy ersd altmis 60iin ersd qis, isig isKd tutyil
s0yig gilma is —Yoshing oltmish (va undan ortiq) bo‘lsa, mavsuming qish bo‘lsa
[ya’ni gqish mavsumi bo‘lsa], issiglik iste’mol qil, sovuqlik iste’mol gilma [9,167].
Ma’lum bo‘ladiki, «Qutadg‘u bilignda inson umri qismlari fasllarga giyoslangan.
Bunday qiyos Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” devonida ham oz
ifodasini topgan.

«Qutadg‘u bilignda mijozning inson yoshiga bog‘ligligi, bu ikki jihatning
tush ko‘rishga ham ta'siri borligi aytilgan. Bugungi kunda zamonaviy
tabobatda ovqgatni sovuq holda tanovvul qilish, issig holatda yemaslik, issiq
taomni puflamaslik, taomni mayda chaynab yeyish salomatlik omillaridan biri
sifatida qaralmoqda. Bu fikr XI asrdayoq Yusuf Xos Hojib tomonidan o‘rtaga
tashlangan: Nekii alsa tisla usaq tancula, iSig asni tirmd sen ayziy bild — Nima
olsang tishla, maydalab chayna, sen issiq oshni og‘zing bilan puflama [9,166].
Baytdagi usag “mayda” tancula< tancu “bo‘lak, parcha” ma'nolarini ifodalagan.
Bu leksik birliklar “maydalab chaynash, bo‘laklarga ajratish” tushunchasini

anglatgan.
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Bugungi kunda taomni iloji boricha kam tanovvul gilish salomatlik garovi
sifatida ta’kidlanmoqda. Yusuf Xos Hojib ko‘p ovqat iste’mol qiluvchi kishi ko‘p
kasalliklarga chalinishi haqida aytib o‘tgan va bu fikr bugungi kunda ham o‘z
isbotini topmoqda: Okiis yeglilirniy asi yig bolur, asi'yig kisi tutci iglig bolur —
Ko‘p yeyuvchilarning ovgati badhazm bo‘ladi, ovgati badhazm kishi doim
dardmand bo‘ladi [9,167]. Yig “badhazm”, iglig bol= esa “dardli bo‘lmoq”
ma’nosini bildirgan. Okiis yeglilér “ko‘p iste'mol qiluvchilarni ifodalagan bo‘lsa,
tutci iglig “yomonlikni tutuvchi”, ya’ni “dardmand” ma’nosida kelgan.

Yusuf Xos Hojib insondagi barcha dard tomoqdan kiradi, shuning uchun
ham tomoqni, ya'ni nafsni ehtiyot qilish kerak, deydi. Muallif ta'kidlagan “dardu
kasallikdan gochadigan, sihat-salomatlik istagan inson “o0z” deb atalgan dorini
iste'mol qilishi, farog‘at yoki osoyishtalik tilasa, “til” deb atalgan go‘shtni yeyishi
kerak”ligi tabobat borasidagi muhim ma’lumotlardan biri sanaladi. «Qutadg‘u
bilignda inson tanovvul giladigan taom uning sog‘lig‘i bilan birgalikda tush
ko‘rishiga ham ta’sir qilishi aytib o‘tilgan. Kishi yaxshi yegulik yesa, tushi yaxshi
bo‘lishi, og‘ir ovqat yesa yomon tush ko‘rishi aytilgan.

«Qutadg‘u biligndagi tibbiy terminlar, tibbiyotga doir tushunchalarni
ifodalovchi so‘zlar Abu Ali ibn Sinoning ilmiy merosi hamda an‘anaviy tibbiyot
yutuqlari ta’sirida shakllangan, deyish mumkin. N.Mallayev «Qutadg‘u biligrda
“Toji Hakim” degan tasviriy ifoda qayd etilganini ta’kidlaydi va bunda muallif
Ibn Sinoni ko‘zda tutgan bo‘lishi mumkinligini aytib o‘tadi [5,126].

“Qutadg‘u bilig”dagi tibbiy terminlar tahlili quyidagi xulosalarni beradi:

1. Asar matnidagi tibbiy terminlar XI asr madaniyati, qoraxoniylar davridagi
tibbiy tizim, davolash tartibi, terminlar xususiyatlari, tibbiyot sohasining
taraqqiyot bosqichlari hagida muhim ma’lumot sifatida ahamiyatlidir.

2.Tibbiy terminlar izohi davolash jarayonida shaxsga, borligga, dunyo
hodisalariga munosabatni yoritishda ham muhimdir.

3.”Qutadg‘u bilig” matnidagi tibbiy terminlar tibbiy personallar, ularning
Xatti-harakatlari, dori turlari, ko‘rinishlari, takomili haqida ham yaqqol tasavvur

beradi.
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4.Tibbiy terminlar tahlili so‘z etimologiyasi, nom qo‘yish asoslari, nomlash
tamoyillari, kasallik xususiyatlari, dori-darmon tarkibi hagida muayyan darajada
bilim beradi.

“Qutadg‘u bilig”dagi leksik-semantik guruhlar qoraxoniylar, eski turkiy til
davri leksik xususiyatlarini, fonetik o‘zgarishlar, semantik jarayonlarni aks
ettirgan. Shu bilan bir gatorda Yusuf Xos Hojibning gomusiy bilimidan dalolat

beradi.
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SOYLEV VE ONUN EDEBI ESERDEKI YERIi

JIMCKYPC BA YHUHI BAJIMNI ACAPJIATYU MABKEU

M. HALMURADOVA®

Ozet: Makalede soylevin konusma dilindeki 6nemi ve séylev birimlerini olugturan ve
iletisim birimi olarak gosteren araglardan bahsedilir. Edebi eser yapisal sistemi ve
tislupsal biitiinliigiiniin soylevin eserdeki yeri ve dnemiyle ilgili oldugu bilimsel
kaynaklar esasinda kanitlanir.

Anahtar kelimeler: saylev, soylev birimleri, yapisal sistem, tislupsal biitiinliik.

Annomayusn: Maxonaoa OUCKYpCHUHZ CY31AULY8 HYMKUOA2U MABKeU 64 OUATIOZUK
OUCKYPC OUPIUKIAPUHY MAWKUL SMY8YU XamMOd YHU MYI0Kom oupaueu cugamuoa
Kypcamysuu 8ocumanap xycycuoa cys iopumuiaou. baouuii acapnune oup 6ymyn
CIMPYKMYPan MUu3uMu 6a YCayoutl AXIUmMaueU OUaIo2ux OUCKypCHUNE acapoa mymeau
JPHU 6a POSU OUNAH V36Ul ATOKAOOPAUKOA IKAHIUSU UIMULL MAHOANAP OUIAH MAXTIUL
amunaou.

Kanum cysnap: ouckypc, Ouckypc Oupauxnapu, CmMpyKmypan Oupiux, yciyout

AXTUMITIUK.

Xap 6up naBp ¥3 daHu ongura MyaissH Makcaj Ba aHUK Tajlabiap Kysiau.
DaHHUHT TapaKKUETH ¥3 JaBPUHUHT WIFop (ascaduil puxkpu, 1aBp yuyH €Takuu
oOynran ¢an coxacuHWHT [OTyFH OuiadH Oofnuk. Cup smacku, XX acp
turyHocura @.ge Coccrop acoc CoiraH CHCTEM THIIITYHOCTUK HOMHU OuilaH
oormuk. by tunmynocnuk XX acpna dancadana Ba yiia IaBpHUHT 3HT UJIFOP
danu pusnkama y3apo aaokagop OOPIUKHUHT XaM, YHU YpraHull KapaCHUHUHT
XaM UKKM OOCKWYM: MOJMH IIaKJIJja MHCOHra OEBOCUTA Ky3aTuiljla Oepuiras,
STbHU KYPWIMIIH, CE3UJIUIIM, YITYaHUIIIM MYMKUH OVJITaH aJloXuJalduK, XOJuca,

BOKEJIMK, OKHOAT Ba 0€BOCHTA Ky3aTHII1a OepuiMaran Xoaucaiap OCTHAa TypraH

* Milli Dans ve Kareografi Yiiksekokulu dgretim iiyesi
Munnuii paxce ea xopeoepagus oauti makma6bu “Vbicmumouti-eymanumap” (pannap xagedpacu ykumysuucu
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YMYMUIUIUK,MOXUAT, UMKOHUSAT, cababnapuu (apkianl, yiapjaaH OUpUHYNCHHU
Ky3aTtuil (Taxpuba, sMOupus) acocuaa TaBcudIall, UKKHHYUCUHU 3Ca aKJIui
TaxJ AT acocuaa ouui Ounad y3Bui OofiuK. [lyauHT yayH XX acp CTpyKTypai
TUJIIIYHOCIHUTUA (CTPYKTYpaTU3M/Ia) X03UPTru KyHaa AMCKYpcC 1e0 aTaiajaurax,
MOXHUATAaH 3ca y3apo ¢uUKp aaMamuHu xapaénm (Language) o6yaran
SIXJTUTIINK:

1) GeBocuTa Ky3aTHIIJIa Xap XWJI MOJIUH I1aKiiia Oepuirad HyTK (parole);

2) HyTK y4yH UMKOHMST cuaTtra MHCOH OHTH/A KOMIAITaH TUJ (JIUCOH)
— langue kabu WMKKM TapKuOWN KHCMra aXpartwiad. by OYinuHMIIIa HYTK -
AXBO, mucon - YMUC rtabuarnuaup. (AXBO — ajnoxujanuk, XoJuca,
BOKEJMK,0KH0at cyznapunan; YMUC — ymyMuiiiuk, MOXUST, UMKOHUSAT, ca0ab
CY3lapuJiaH XOCWJI KWJIMHTaH KuUcKapTMmanap Oynu0, palMoHal Ba SMIIUPUK
TaJKUKOTIAPHUHT OOII XyCyCUSTUHU 04uO OepyBuM TymryH4yanapaup. (Maskyp
TYIIYHYQIAPHUHT MOXUATH TuilryHocnapumus P. CaiidynnaeBa, b.Menrnues,
I".boxueBanap Tomonugan oun6 Oepuiran). [y acocna TunmryHoCcIuK gaHuaa
XaM THJIHH  cuctemMa cudaTuaa YpraHyBud T JIMHTBUCTHUKACH
(JINCOHIIYHOCIHMK) Ba HYTK JIMHIBUCTUKACH (HYTKIIYHOCIHK) (apKIaHIH.
JIuCOHMN WMMKOHMSITIAPHUHT aMalidii BOKEJAHWILIM, YHAAH camapaiu
doiinanaanimn macananapu OWjaH HIYFyJUIAaHYBYM aMalliil TUJINIYHOCTUKHUHT
COIIMOJMHTBUCTHUKA, ATHOJIMHTBUCTHUKA, MICUXOJMHTBUCTHUKA,
parMaJuHTBUCTHKA, JTUHTBOKOTHUTOJIOTHS, JMHTBOKYJIbTYPOJIOTHS,
HEHWPOJIUHTBUCTUKA, KOMIBIOTEP JIMHTBUCTUKACH, KOPITYC JTUHTBUCTUKACU KaOu
3aMOHaBHI (paH WYHATUIUIAPUHU HyIra KYWWII acocuaa aMalira OUIMpUIIaIIu.
KaxoH THIITYHOCTUTHIA TUJTHUHT aMalliid, HYTK, )KaMHAT, MaJIaHUST, MUAJUTHA
Tadakkyp, XaTTO CYHbUI HHTEJUICKT OMJIaH y3BUI MyHOCAOATHHH TEKIIUPAETTaH
SHIYM WYHAIMIUIAPHUHT aJUIaKadyoH IMIaK/UIaHuO OynraHnuru (GaHuMHu3 OJIaura
SIHTU BaszudaaapHu KYHMOK/a.

HyTtkan >xapa€n cudarmma ypranwm ¢akat MyJOKOT — CY3J0BUM Ba
TUHIJIOBYM opacuia y3apo Juckypc ((UKp anamaliuiil), caBojra sipamia *aBoo

Oepuil - xojaTuaaruHa TaakKuK STwimmu MyMmkuH. Uy Oomc XX acpHuHT
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OXHUpJIapuJa TWIITYHOCIUKHUHT SIHTU OMp TapMOFU - JUCKYPCOJOTUS HYTKHIA
MYJIOKOTHU TaAKUK 3TyBYM ¢aH cudaruia makuiaHad. TaakuKoTuuiaap HyTK
CaTXMHHUHT MaKCHMaJI OMPJIUTH Macaacua ab3aiHu aoxumaa Oupiauk cudaruma
axparuiira uryoxa owngupuiand. YyHku aG3allHUHT MIAKIIAHUIIN, KYTUHYA,
CyOBeKTHBAND, MyaUTMGHUHT yCiayOu, rpaduk Kowmanmap OuiaH OOFIIMK.
buznunrya, OyHmait Oupnuk napaxkacura (akaTruHa AUCKYPC KYTapHIIUIIH
MyMKuH'. Jluckypc OaxkapaéTran KOMMYHHMKATHB Basu(acu IKHXATHaH
TU3UMJIAIITAH Ba MYJIOKOT Ba3UsATUTa MOCTIAIITaH HyTKu# KypunmMaaup. [llaksn Ba
Bazu(pa )KUXaTu1aH MyBo(PHUKJIAITyB JUCKYPCHU OOIIIKa OUpIIMKIapaad papkiarn
MMKOHMHH Oepanu’. BHpOK JMCKYpC Ha3apHscd ODHIWIMHA [IAKIUIAHHO
OopMoKaa, mry cababnu ymoly Taxjil WYHAIMIIWAQ YMYMJIMHTBUCTHK
METO/JIApHU KYJUIalll MMKOHUATIAPUHU M37a0 TOMUII HXTUEKUA MaBXKY/I.
Jlapxakukat, THINIYHOCHUHT Ma3Kyp Myloxazanapu YpuHiu. @anma ouckypc
aTaMacura ajokaaop jgactiabku sbtupodnap XX acpuuHr 50- Humnapuaa
makJutanad. Masxyn MmanOanap/a gactiad Mmyammora OupjiaH OpTHK rariapian
TalIKWJ TONIaH Ba “Mypakkad CHHTAKTUK MOXUSATIM OUpIUK~ cudaTuga
kapairasn.® By Xo/ica TUINIyHOCIHKIA MAHTUKHMI ITpaMMaTHKA XaM1a CY3/IallyB
HYTKU aliokagopiuru cudaruga Oaxonanrad. [lynunraek, yrran acpuunr 20-
Hwnmapuga TWIITYHOCIHMKAA TUCKYPC XOJIMCAacCH OF3aKM HYTKKa alloKazop
OKAHJIUTH, YIIAPHUHT HYTK >KapaéHua yHAaJIMa, KHPHUII CY3, KUPUILl OUpUKMAIIap
Ounan XxaM ndomaTaHUII XOJATIAPUHUHT MaBXKYyl SKaHJIUTH, Oy dca yIapHUHT
“Mypakka0 CHHTAKTUK KypwiMma~ cudaruma 6axonanuimra acoc Oyia onuim

4

xakunara QuKpiIap xXaM WiIrapu Cypuirad.” XOpWKHA THIITYHOCTHKIA

CUHTAaKTUK JUCKYpC MyaMMOCH YyTraH acpHuHr S0-mimmnapuaa 3.Xappuc

ICadapos 11I. HyTK JIMHIBUCTMKACHHUHT TEKIIMPYB 0ObEKTH HUMaaH nbopatr// HyTK JIMHIBUCTUKACH XAJIKAPO
WIMUi-Ha3apuil koHepeHius matepuaiapu. - Camapkan, 2006. —b.4.

2 By xaka kapanr: Cagapos III. Kypcartunran man6a. —Camapkanz, 2006. —5.4; Schiffrin D. Approaches to
Discourse. —Oxford, Cambridge: MA. 1994,

S®uryposckuit M.A. OCHOBHbIE HAIIPABJICHUS B MCCIIEJOBAHUAX CMHTAKCHCA CBA3HOTO TekcTa // JIMHIBUCTHKA
Tekcta. Marepuansl HaydHoi KoH). Y. 1. — M.: MI'TIMUA um. M. Topesa, 1974. — C. 108-115.

4 Illep6a JI. B. S3bikoBas cuctemMa 1 pedeBas aesrenbHocTh. — JL.: Hayka, 1974. — 428 c.; 2-e u3n. — M.: YPCC,
2004.
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TOMOHUAAH KyTapunmu.” XX acpuur 70-Humuiapura kenub, MasKyp Mmacajara
TaaJUTyKJIM MIUIAPHUHT CAIMOFU OMPMyHYA OLIIX. YPraHWIraH TaaKHKOTIap/a
JTUCKYPC CY3JIallyB HYTKHHUHT MOHOIPEIUKATUB OWpiuru cudatuga TaTIKuH
stunan.’ By BakTra kenu6, wimuil MaHOanapaa MamH MuiulyHOCIURY, MAMH
MAOKUKUHUHE HYMK HA3apusacu OUIaH anoKaoopiaueu, amaiuil CMUIUCmuKd,
MYTOKOM HA3APUACU, MUT YPeamuul, aemoMamuKx mapicuma Kadu aramaiap
Ky/naHa GONIIaHAM. YTraH acpHUHr 70-MHIIApM CHHTAKCHCHIATH SHT KaTTa
IOTYKJIap/laH OMpH TpaMMaTUK JUCKYPCHHUHT CY3JallyB HYTKUIArd MaBKEH
TWIIIYHOCIMKHUHT ajoxuja OYJIMMH XamJla MyaMMOHUHI aJlOXUJa TaJIKUKOT
manban cudaruga mwakmuiaHrapaurugup.’ babsu manbamapna oca, duckype
aTaMaCUHUHT TWIIIYHOCIUK/Iard MaBKEH Ba YHUHT KYJUITAHWIUIINTA YbTUPO3Iap
xam Ownnupwirad. Yynonuu, 1966 unaa twniryHoc P.l'openbHUHT Ouckypc
aTaMAaCUHUHT TWIIIYHOCIUKKA OWJ TaJAKUKOTIIApJa KYJUIAaHUIUIIN THUJI Ba HYTK
XoAucaNTapy XaKuJa aHUK XyJIOCa YUKApUIITa 1y0Xa TYFAUPUIITT MyMKUHIUTH
xakugary sptpoduar H.A.CmocapeB ¥3 m3naHuIuiapuaa Kaiin stau® Ba
P.I'ozmens 5bTHPO3Ura KapIli acociIu, HIMui xkaBo6 0epau.’ Unmuii man6Ganapaa
Ma3Kyp MyaMMO eunMmura Oarunuiad Maxcyc HWIMUN  KOH(bepeHIusap
VTKa3WITaHIUTU XaM Kau[ srunann. 0 by xaOu nimuit u3naHunIiap Ba MyaMMora
HUCOaTaH OWIIUPUIITAH TypJiM4Ya Kapaliap JUajJoTUK JUCKYpC MacallaCUHUHT
TUJINIYHOCJIMKAA XaJl KWJIMHHUII JIO3UM OYNraH, TaAKUKKA MYXTOX KUppallapu
MaBKyJ SKaHJIUTHAaH nanonat Oepaau. OgaTaa, IMaNoruK JUCKYpC XaKuaa ram
KeTraHJa, YHU “UKKM €KM YHJaH OpTUK IIaxc ypracugaru cyxbar”’ ned
tabpudnamanu. by Tyrpu, ammo Oup €xyiama ¢dukp. ['an myHgaky, 1uamoruk

JTUCKYpPC 0aNHi MKOJIKOP YUYH M>KOJ TEXHUKACUHHMHT SHT KUIUH OYaKkiapuiaH

% Harris Z.S. Analyse du discours // Languages, 1969. — Ne13. — P. 8-45

® Tunaun C.U. CoeTckas TMHTBUCTHKA TekcTa. HekoTophle npoGiembl u pesyibrathl (1968-1975) // Ussectus
AH CCCP, cepus JIS1, 1977. — Ne 4. — C. 348-361.

" Kommanckuii I'.B. KoMMyHHKaTHBHAs JUCKPETHOCTD s13bIKa// JIMHTBUCTHKA TEKCTa, cO. Hayd. Tpya0B. Beim. 103.
—M: MI'TIMNA, 1976. — C. 15-22.

8Cmrocapes H.A. TIpo6nems! (GyHKIMOHAILHOTO CHHTAKCHCA COBPEMEHHOIO aHrIMiickoro a3pika. —M.: Hayka,
1981. 206 c.

° Benveniste E. Problémes de linguistique général. — Paris: Gallimard, 1966. — 356 p.

10 Teopust 1 IpaKTHKE JIMHIBUCTHYECKOTO ONUCAHUS PAa3rOBOPHOI peun:cO0pHuK. — Iopbkuii, 1966,1968;
Pycckas pasroBopHas peub:coopHuK. — Capatos, 1970.
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Oupu cudaTtuaa Kapajica, TUIIIYHOC YUyH YHUHT CUHTaKTUK Y3UTa XOCIUKIapH,
nparMaTuK Ba JAMCKYPCUB Ma3MyHHM XamJla TY3WIHMIIM MYyXHM axaMusiT KacO
staau. bab3um manOanapaa 6aguuil afaOMETHUHT MPo3a Ba ApaMajiapyd MaTHHUIA
HaMOEH OYJIyBUYM JUAJIOTJIap Ba YJIAPHUHT XYCYCHUSTIapu YpraHuiraH. byHnmaii
acapjapia IHAIOTJIAPHUHT €3yB €paamMuja Kaua STWIMIIW, SbHU E3UJINILINA
CY371aIlyB HyTKUHMHT sinant popMacy SKaHIury 5Tupod >traanu. 't

TUIHUHT UKKA — OF3aKd Ba €3Ma KXUXaTH Xap JouM Oup-Oupu OuiaH
MyHocabatna Ba ajgokagop. Cy3mamryB Tiiu €3Ma aaduil THIIHUHT MaHOAuIup.
CyznanryB TUIU JAUATOTUK JUCKYpC IIAKIMa HaMOEH OYynanu Ba Oy JUCKYpC
X03UPKaBOOIMK acocuaa Ty3ujaau. JIEKUH yHYTMAclIUK KEpakKH, CY3JallyB
TWJIM JeraHaa, (pakat IUalOTHU TYLIYHMAaclIHUK Kepak. Andarra, ynap Oup-Oupu
OwiaH OOFIMK XOJuca, 1y Oouc €3Ma Ba OF3akd ajgabuil TUI TapkuOuaa Xxap
MKKana HyTK maxau masxkyn. JI.B.IlepOanunr ¢ukpuua,’? cysmamys HyTKu
JAJIOTUK JUCKYpC Iakiuiaa o3 Oepanu. by sca, nuamorHUHT TaOUMIIUTUHUA
TabMUHIAWMAM. Tua JuaorgarvHa V3WHUHT XaKUKUH OOpIUFMHH HaMOEH
KWJIaau. YHUHT OF3aKU Ba €3Ma MIAKJUIapu TaKKocIad Kypuiica, afaduid TUITHUHT
acocusia MOHOJIOTMK Juckypc é&rrannurunu kypamus. JI.B.Illep6a anabwii
TUJHUHT O€ATWJIapyuHU KYpUO YMKKO, YIapHHU aJa0uil TUWIHUHT TYPJH AKIIapH
Ba UIII FOPUTHUII TWJIMHUHT TYPJIU KYPUHUIIUTAPU Tap3u1a UKKHU TYpyXTa axkpaTtaau
Ba “xap OMp maki Ba Xap Oup ycyn xaéTuil 3apypar Tanad KUJaguraH MabiyM
Ba3u(aHu Oa)kapulll y4yH YHUHI CHHTAKTHK XYCyCHSTH OuinaH OOfiuK’ 1e0
xucobnaiau.® J[Manoruk ITUCKypC ydyH XapakTepid OYjraH XyCyCHSTIapAaH
Oupu, MUaTOTUK OUPIUKIIAPHUHT Xap OUPHU aoXM]la CHHTAKTUK KypPHJIUIITA 3Ta
Oynran perumMkanapra OyiuHUmMAUP.'* J(MATOTMK PEIUIMKA Y3MHUHT XaKMH,
ajpecarra KapaTWITaHJIUTHA, MaB3y 4YerapaCUHUHT OOpJIHUTA OWJIAH MOHOJIOTHK
TUCKypcaaH gapk Kuiaau. J(Mamoruk AUCKYypc OMPIMKIAPUHU TAIIKWI 3TYBYU

Ba YHM MYJIOKOT Oupnuru cudaruiga KypcaTyBUd BocUTajap: H(OTaNIHIIUK,

1 Amupos P. Ocob6eHHOCTH cHHTAaKCcHCa Ka3aXCKOH pasroBOpHOM peun.-Anma-Ata,1972. —C.
2I1ep6a JI. B. Bocrouno-nyskckoe Hapeune. -Ilerepbypr, 1915. -C.4.

13 [lep6a JI. B. BocTouno-nyxckoe Hapeuue. - [letepbypr, 1915. —C. 4.

14 Xasparkysos A. J[Manoruk HyTK CHHTAKCUCHHHMHT 6ab3u Oup xycycustiapu. —Kapmm, 1978. -35 6.
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HKCIIPECCUBIIUK, JUIMIITUKIIMK HIaKIIapy OM1aH Oupra, MHTOHALMSIHUHT Y3 YpHU
Ooop. JlMamoruk JOUCKYpPCHUHI  CHHTaKTUK KYPWIHLIMHM, peIUIMKajiap
XYCYCUATHJAH KeIUO YMKKAH XOJAa, COAJa Ba MOJMIPEIUKATUB OUpIMKIapra
aXpaTUIll MyMKHUH. Jluanornapja ydpaiilurad HOJUIPEIUKATUB OUPIHUKIAPHU
Ky3aTap JKaHMH3, YHHMHT JHCOHUN OWpiHuK cudatuga Mypakka® Tabuatiu
9KaHiuru, Oy MypakkaOJIWKAa YHUHT JIMCOHMH caTxia TyTIraH YpHH,
TapKUOMJAru cojjia ralulapHUHT TpaMMaTHK IIAKJIW Ba OOFJIOBYM BOCHUTAIapu
Xxamja Ma3MyHUI MyHOca0aTJIapUHUHT PaHr-0apaHTIUIMHU KypaMu3. J{nanoruk
JUCKYPC, YHUHT CTPYKTYP-CEMaHTHK, COLIMOIIParMaThK Ba
JMHTBOKYJIBTYPOJIOTHK AaCHEeKTHUIa XOC TaMoWuWuiap OyryHr'm KyHJa Y30ek
TUWJILIYHOCIMIMAa €YMMUHU TONMIIM 3apyp Macaja cudaruna KyH TapTuOura
Kyiwirad. 3epo, JUAJIOTMK HYTK TaXJIMJI OOBEKTH ajoXuJa OJIMHTaH rariap
TaxJIMIMIAH 5Mac, OalKuh JUCKYpCUB MOXMUAT OWJIaH WYFpuUiral MaTH
TaxIuiauaaH udopart Oynanu. AHbaHABUN TAJIKUHIIApAA TUAJOTUK MaTH «UKKU
IIAXCHUHT MaB3yHil Ba MaHTUKUWA Oup OYTYHJIMKHU TAIlIKWJ 3TaJWraH, Oupu
WKKUHYUCUHU TYIAUPUO, aHUKJIA0, n30XJ1a0 KeJlaJuraH ramjap WAFUHIMCU]IaH
TAIIKWJI TONraH Oup OyTyH HyTKuM Oupiuk»aup.’® TuamryHOCTapHHHI XaKjiu
bTUPOGUIAH aHIJIAIIWIAINKY, IHAJOIMK HYTK KYpUHUIIMAA ajapecarra
KOMMYHUKAaTHB axOOpPOTHHM T€3, aHWK, COAJA Ba TabCHUpYaH €TKAa3WIl MaKcal
KWJIMHTaH OViaau.

MabiiyMKH, XO3Upru 3aMOH ¥y30€K Hacpu Yy4dyH Xapakrepid Oyiaran
XycycusiTiapaan oupu — 6aguuil acap KypuimMacuaa FosIT MyXUM YpHUH TyTraH
JUAJIOTUK JUCKYPCHUHT KypUJIUILIN XaMa Ba3udaiiap JOUPaCUHUHT KEeHIJIUTY Ba
paHr-Oapanrauruanp. Jluanoruk IMCKypce Y3UHHUHT Ty3WJIUIIM Ba Oaguuil acap
CTpYKTypacuaa srajularaH YpHHM >KUXATHOaH, KYNuH4Ya, Myasing OaéHUHUHT
KOMIO3UIIUOH-YCITyOuil THU3uMuHM Oenrmiad O6epaau. Myamnud acap OaéHuma
KATHAIIyBYM KOMMYHHUKAHTIap CyXOaTUHM IIyHAAM TAIIKWII STaANKU, HATHXKada

JUAJIOTUK TUCKYpC €3yBYM yuyH Oupruna udoaanaii BOCUTacu 0yInub KoJIManu,

15 CanaxonoB M. J[Manoruk Hy TKHMHI' KOMMYHHKATHB TaxXjiumu /Y 36ex Tunu Ba anabuétu. - 2004, - Ne2. —b.
71.
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Ganku OGom Makcan mapaxacura kyTapuiaanu.’® IIIyHMHT ydyH XaM JUajOruK
JUCKYPC acapJard KOMIO3UIIMOH CIOKET KYPWJIMIIMHUHT a)XXpajiMac TapkuOura
aitmann® Konrad. baguuit amabuérna AMATOTHK AUCKYPCHUHT YPHH HHUXOSTAA
KarTa. Acapja Bokea €3yBUM TOMOHHIAaH 0a€H KUJIMHAp DKaH, IIyHJal Ba3uAT
103ara KelaJuKu, dHIW Myauiid BOKea pUBOKWHUHT KEWHHTH OOCKUYMHH 3
cy3mapu OwmaH udoja KWIMITHHUHT WIOXKH OYiMmail xoiamu. byHmail maittma
€3yBUYM JIUAJIOTUK JUCKypcra Mypoxkaat Kuiaau. Jlemak, 6anuuii acapHUHT OUp
OYyTyH CTPYKTypal TH3UMH Ba YCIyOUW SIXJIMTJIUTA JUAJIOTHUK JUCKYPCHHUHT
acapjia TyTraH YpHH Ba poiid OwiaH y3Buil Oormukaup. JKaxoH Ba pyc
anaOUETIIyHOCTUTHIA JHAIOTHK JIUCKYPC MYaMMOJApUHHM TaJKUK JTHUIITa
OaruIIaHTaH Tajai unuiap MaBxkya. bynap opacuaa aitHukca, 3.KiiemeHnceBuu

8 0O.9ccen Hemwmc

nonsk Tumugarn,l’  Y.MykapoBckuii 4ex TUIMmaru,:
mumupary,® H.1O 1lsenosa,?® M.JI. Muximnaa,? T.I'. Bunokyp?? kabu onumiap
pyC TWIMAATU JTUAJTOTHK JUCKYPC Ba YHUHT CUHTAaKTHK XYCYCHSTHHHU YpraHraH
oynca, M.M.baxtun, M.b.Xpamuenko, B.B.Bunorpanos, B.B.Onunmor kabu
OJIUMJIADHUHT  TaJKUKOTIapuaa Oyiok canbartkopiap  @D.JlocToeBckuid,
JL.H.Toncroit, A.C.Ilymkun, H.I'orons Ba OOIIKaJIApHUHT JUATOTHK JTUCKYPC
ApaTUIl 0OpacuIard MaxOpaTH YyKyp TaXJIMJ 3THAaau .2 YiapHuMHT mKoaura
XO0C TMAJIOTUK TUCKYPC TypJapy Ba KYpUHULLIAPU TYFpUCUIa (UKD IOPUTUIIAIN.
Jlnanoruk TUCKYpPCHUHT MIAXCHUHT XapakTep cudaTuaa MaKUIaHuIIuIa MyXUM
poJib YitHamM ¢aitnacy@iapHUHT XaM YbTHOOPUIAH YeT]a KOJIMaau. TUIIyHOC

B.N.TonctuxuuHr €3uimya, oamM «y3UHUHT XaéTaaru YpHU Ba KOOWIUSTUHUHT

Kail Japaxaja JSKaHJIUTUHMU Tyja aHra0d eTUIIM y4yH JUAJOTHK JHUCKypcra

16 BaxTun M. ITpo6aemsl noatuxu Joctoesckoro. - M., 1963. -C. 338.

17 Klemensievicz Z. Zarus ksladni polskiej, Warszawa, 1957.

18 Mucarousky U. Dialog a monolog w “Lesty filologicke”, Praha, 1940. - Ne 6.

19 Essen O. Grundzuge der hochdeutschen Satzintonation, Hamburg.

2 TlIsenosa H.IO. Ouepku 10 CHHTAKCHCY PYCCKOW pasrOBOpHON peun: ABToped. auce ... aA-pa PUIOHAYK. -
M., 1958.

AMuxmuaa M.JL. W3 nabmoaenuii HaJl CHHTaKCHCOM JMAIOrHYeCKoi peun: ABToped. Auce ... KaHa. (IO HayK.
-JI., 1955.

22Bunokyp T.I. O HEKOTOPBIX CHHTAKCHYECKMX OCOOEHHOCTSX AUANOTHYECKOH PEYH B COBPEMEHHOM PYCCKOM
s3bIKe. :ABTOped. TUce ... KaHA. pmIo.HayK. - M., 1953.

92. baxtun M. Kypcarunran acap.; Xpamuenko M. Jles Toscroii kak xynoxHuk. -M., 1978; Bunorpanos B.B.O
SI3BIKE XYJ10°KECTBEHHO Mpo3bl. - M., 1980; Oaunuos B.B. O s3bike XyaoxkecTBeHHON npo3bl. - M., 1971.
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IXTUEK ce3aau. XYAAU MaHa 11y 3XTUEXK IIAXCHUHT aHUK OUp XapakTep, aHUK
6up THI cudaTHaa MIAKIAHULIMra SpaaM Oepagm».>*Y36ex TUIMIYHOCTUIUIa
JTUANIOTUK JUCKYPCHHUHT V3UTa XOC XYCYCHUSITH, TUIUIApU Ba TypJiapu, YHUHT
CTPYKTypaJl KypWIMIIM Xamja Ba3udanapuHU aHUKJIAIra OWJA TaAKUKOTIap
caHOKJIM. MacanaH, Auajor xamJla YHUHT OaJuuil acapjaru YpHU TYFpucHIIa
akageMuk M.Kyunkonos y3unuar «Msxox caboxmapw» KuToOMIa®® KUCKa Ba
ymyMuii MabiymMoT Oepran. Taakukotun [.MimMomoBa «Tumwk MusIui
XapakTepyap spartuiga O0amuuii HyTKHUHT POJIM» MaB3yCHIArd HOM3OIJIUK
JTYccepTalmsIcuaa, Tapud OupuHYM OOOHMHT 3-Oynmmu «Jluayior, MOHOJIOT Ba
WYKW HYTKJIa MIJUTAN XapakTepHUHT udoaananuimy aed HoMaHraH Oyica-/a,
Ao Ba MOHOJOr aTaMajiapura Tabpud OEpUIllHM OpTHKYAa XHuco0J1ao,
«acapriapjia ouanoe UKKYA Ba YHJAH OPTUK KOMMYHUKAHTHHUHT ¥3ap0O MYJIOKOTH,
TOPTHUIILYBHU, OUP-OUPHUHU UHKOP ITYBUYM TYPJU XWJI YbTUKOAM Ba XapaKTECPUHU

TacBUpIIANl BOCHTAcH 2°

SKAHJIMTUHU Kaij 3TUIl OWJlaH 4YeKiaHaau. Maskyp
MaHOanapja JUajJOTUK HYTKHUHT XYCYCHUATH Ba YHUHT MOHOJIOTMK HYTK
makiauaad (Gapkjid TOMOHJIApH, TUAJOTUK HYTK TAPKUOUIaru TYJIMKCU3 Tariap,
JIUAJIOTUK HYTKAAru cy3 tapTuOu Kabu Macanajap Xycycuaa Cy3 HOpUTHUIIAIU.
daHumMu3a ouanoe araMacura OuUcKypc TYUIYHYaCUHU SIKUHPOK TYTHII OJAAT
Tycura aijanrad. AMMo Oy VXIIalUIMK yJiap UKKUCUHHU OUp Xoauca cudaTtuia
Oaxomamra w3H OepMaiau. 3aMOHABUN TWIIIYHOCIUKAA OUCKYPC aTaMacH
CYy37alllyB HyTKHJIard MaBXy/J IOKOPH XaXMIIU (pasa, 11y OOHUCIaH, y MaBXKy/
¢bpazanap OunaH y3apo amoKaAOPIUKIAAUP. AKCHHYA, JUCKYPCHUB TaXJIWI
HaTWXKAacuaa TUJl OWpPIUTH OYJIraH TalHWHT SIHTH Y3UTra XOC JIMHTBUCTHUK
Kuppanapu ounsiaau. by macana Xxycycuaa UHTIIM3 TUIILYHOCTIApH “AUCKypcC Oy,
aBBaJIo, MaTHJAAa HaMO€H OYyIaau Ba YHUHT axpajiMmac TapKuOud KucMu

caHanaau’”’, — ned kaig stumanau. Kypunaauku, 0aauuii acap KypujiMacuiaa FosIT

MyXUM YpUH TYTraH JWaJOTUK AUCKYpC ¥3 KypuiaulM Xamjaa Basudanap

24 C gero HauMHaeTCA TMYHOCTB: cOOpHUK. -M., 1984. -C.99.

25 Kyukonos M. Usxon caboxnapu. — T.: Eur reapaus, 1973. -191 6.

% Yimomosa I'. Tunuk Mumuii Xapakrepiap ApaTuinga 6ajuuil HyTKHUHT posu: Duioi.panaapy HOM30IH ...
nucc. -Tomkent, 1993. —5.13.
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JIOMPACUHUHT KEHIJIUTY Ba paHr-0apaHriauru OuiaH axpaiud typaau. Juanorux
JUCKYPC Y3MHUHT TY3WIMIIU Ba Oaguuil acap CTpyKTypacuja srajjiaraH YpHH
KUXATIaH, KYyMuH4Ya, Myauii] OaéHUHUHT KOMIO3UIMOH-YCITYOUl TH3MMUHU

oenrunad 6epaau.
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TERIM VE TERMINOLOJI ARASTIRMASI UZERINE

TEPMUH BA TEPMUHOJIOT' A TAAKMKU XYCYCUIA

Sevara HUDOYBERDIYEVA®

Ozet: Son donemde Ozbekgenin soz varhiginda ¢ok degisiklikler olmakta. Kelimelerin
bir dil katmanindan baska birisine ge¢mesi goriiliiyor. Terim ve terminoloji konusu
her zaman uzmanlarin dikkatini ¢ekegelmistir. Giintimiiz dilbilimciliginde terim tiirlii
sekillerde agiklanmistir. A¢iklamalart incelerken, birbirinden farkiy olan fikirleri
goriiyoruz. Makalede terim ve terminoloji konulu fikirlere, bilimsel tartismalara
ayrica dikkat edilmistir. 90'lt yilara kadar olan donemdeki Ozbek ve Rus
dilbilimcilerinin terime ait bilimsel fikirleri makalenin bas konusudur.

Anahtar kelimeler: terim, terminoloji, kelime, kelime bilimi, terim bilimgi, emosyonel,
anlatimsal, tanim.

Annomauyun:. Xozupeu eaxmoa y30ex muau mMusumMuod, QUHUKCa YHUHZ TY2A6ull
Kamaamuoa ce3unapiu yseapuwiap pyu depmoxoa. Jlekcemanrapnune oup nyzasuil
Kamaamoan 6owKacuea Ky4uuu 1#eadaiiauean.

Tepmun mywynuacu 8a yHuHe mepMUHOL02UsI2a MyHOCAOAMU MYHMA3AM MULULY-HOC
MEPMUHONIO2IAPHUNS — OUKKAMUHU  Y3uea  ocand  ammokoa.  TumuyHoCIukka,
JIUHEBUCIUKA2A OUO A0AOUEMAAPHY Ky3amuul Jcapaénuoa oup Kanua, 6av3an oup-
bupuoan cesunapau 0apaxcada Qapx Kuiaouean mavpuQiapHu yupamamus.
Maxonada mepmun 6a mepmuHonOSUSHUNE MYPAU Xul mavpudiapu 6opacuoa
baxcrap ea mynoxasapanap xaxuoacu uxpaap épumunean. Aunan 0asp Hykmau
nazapudan 90-tunrapoan oa0uHeU pyc 8a y30ex MuiUyHoC OAUMIAPUHUHE MEPMUH
Xakuoazu Ha3apusiiapu KeImupuieaH.

Kanum cyznap: mepmun, mepMunono2us, Cy3, JIUHSGUCTIUKA, MEPMUHOL0L,

IMOYUOHAT, IKCHPECCUS, MABLPUG.

X03Upru BakT/Aa Y30€K TUIM TU3UMUIA, AaHHUKCA YHUHT JTyFaBUi KaTiaMua

ceswinapiau y3rapunuiap pyu Oepmokma. JlekcemanapHuHT Oup JIyFaBUi

KaTjiaMJaH OOIKacWra KY4YuIlH >Kajgauiamrad. Maskyp skapaéHIapHUHT Te3

* Ali Sir Nevai Taskent Devlet Ozbek Dili Ve Edebiyati Universitesi doktora érgencisi

Anuwep Hasouii Homudaeu Touikenm oasnam y36ex munu a adabuému yHugepcumemu 0OKmMopaHmu
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cypatiap/a Keuuiu GaoJUsITHUHT TypJid xabXajapu MHCOHUAT XaéTura tadbopa
SKUHIam0 6opaérrannuru Ounan yambapuac 6orauk. by aca ¥30ek Tunuaa gpan
Ba TEXHUKAHUHT XaMMa CcoOXaJlapura OWJlI TEPMHUHJIApPHHU l03ara KeITHUPaIH.
VYnapHUHT acoCHil KYNMYWIMIHM TUJIJA MyXTa Yy3jairad, oMMalairad oyicana,
alipuM TEpMHUHJIAp XaTo Ba KaMUYMWJIUKJIap/IaH XOJIU dMac.

DOHaunnkaa Gad Ba TEXHUKA, ITYHUHTEK, HKTUCOWHA UIIUIA0 YUKAPUTITHUHT
PUBOXH Ba TaKOMWJUIAIIYBU MYyalsH Japa)kala TEPMUHIIYHOCIHKIA XaM aKC
3TMOKa. Y30eK Ba pyC THIM JEKCHKACHHWHT TEPMUHOIOIMK MyaMMOJAapH
Oyiinya Maxayuiiid Ba XOPHKIMK TEPMUHIITYHOC XaM/Jla TApKUMAITYHOC OJIMMIIap:
X.D.Exropos, I'.E.Fynomosa, P.X.Ilupunosa, O.M.Ilynarosa, P.Jlonuépos,
C.M.Mup30okymnos, N.X.I1apnaesa, M.C.AxaroBa, 3.H.Apunos,
P.C.HyputnunoBa, P.P.boGokamonoa, W.K.FOnnamer, 3.Mupaxmemnona,
[II.N.AcakoBa, Y.C.AbnymnaeBa, [{.®. Hypmyxamenora, C.X. Hypmarosa,
N.X.CanpixoBa, A.KacsimoBa, 3.B.ConoBsesa, I'.A.Cepreesa, JI.B.Knumenko Ba

60H1Kaﬂap TOMOHHAAH HOM3OIJIMK Ba JOKTOPJIMK UIIJIAPHW aMaJil'a OIIUPUIIT aHl.

Earopos X.3.3\736e1< TAIA  XapOWil  TEPMUHOJIOTHSICHHUHT  CHHXPOHHMK Taakuku. Dwuion.dannapu
HOM301H. .. uc.- T.1996; Fymnomosa I'.E.V36ek opuank TepMHHOMOTHACHHUHT MCTHKION AABPH TAPAKKUETH.
®unon.  daumapun  HoMmzomu...auc.-T. 2005; IIynatoBa O.M.V36exk xopeorpadus TepMHHOIOTHACHHMHT
NIAKJUTaHUII MaHOanapu Ba puBoxianuinu.duson.pannapu HOM30ad. .. auc. aBroped.- T.2001; Touuspos P.
TexHMueckas TEPMHUHOJOTHSA y30EKCKOTO s3bIKa HAa COBpEeMEHHOM dTare. [luc...nok.-pa.duiromrHayk.-T.,1988.
Mupsokymnos  C.M.Kapunpom TuinmapaaH TapKMMa acapiiap THJIMHHHT — JIGKCHUK-CEMAaHTHK — TaJaKHKH.
®unon.pannapu HoM3oau. .. auc.-T.2005; TTapaaesa M. X. Y30ek THIHHHHT 3aprapink TepMHHOTOTHsACH. DPUITOL.
daumapu HOM307M. .. uc. aBToped.- T.1994; Axaropa M.C. V36eKk THIHMHUHT SFOUCO3IHK TEPMHUHOJOTHSACH.
®unon. danmapu HOM30H...quc.- T.2004; Apumosa 3.H. V36ex THIM MyCHKALIYHOCTHK TEPMHHOJOTHACH.
®uron. hanmapu HoM301H. .. auc. aBToped.- T.1998; Hypurannosa P.C.Y36ek OHOMACTHKACH TEPMHUHIAPUHUHT
nuconuit Taxyman. Ounon. danmapu Hom30au. .. auc.- T. 2005; Bobokanonosa P.P. Y36ek THmmma ceMaHTHK
(yHKIMOHAT maKyTanTas ramap. Ounon. Garmapn Hom3oaH. .. auc. aroped.- T. 2000; FOnamesa M.K. ¥36ek
KUTOOATUMIIMK  TEPMHHOJOTHMSCH; IIAKUIAHWINY, TapakKuE€TH Ba TapTuOra conum  Dwuion.dannapu
HOM30zH. .. uc.- T, 2005; Mupaxmeno 3. Y36ek THIMHMHT aHATOMHK TepMHHOMoruscu Oumon. danmapu
HOM301u...quc. aBtoped.- T. 1994; Ao6mymnmaeBa Y.C. Pyccko-y30ekckue mapauiend B COBPEMEHHON
SKOHOMHYECKOW  TepMUHONOTUH  ABTOped.auc...KaHA.QUIOI.HAYK. - T. 2000; Hypmyxamenosa
J1.®.CononMHrBUCTUYECKUH aHaJIM3 3aMMCTBOBAHHBIX CJIOB (DYHKIMOHHUDPYIOIIMX B Y30€KCKOM s3bIKe (Ha
Marepuaie OBITOBBIX TEPMHHOB). ABTOped. Iuc...KaHn.¢unon.Hayk.Hayk.- T. 1998; Hypmarosa C.X. Hcroku
(opmupoBaHus B (GyHKIMOHUPAHUE aCTPABUAKOCMHYECKOH TEPMHUHOIOTHHU B JIEKCHKE aHTJIMICKOTO, PyCCKOTO 1
y30eKCKoro s3bIKOB. ABTOped. muc...kanx.guionHayk.- T. 2000; Canpikoa M.X. IIpuHImIIBI cOcTaBICHUS
aHIJIO - PYCCKO-y4eOHOTO ClIoBaps IOPUIMYECKHX TepMHHOB. ABToped.. amc...kaHa.¢wnon.Hayk.- T. 1998;
KaceimoBa  A.@DapmarieBTU4ecKass TEPMHUHOJIOTHS B COBPEMEHHOM  Yy30€KCKOM  si3bIke.  ABTOpEd.
nuc...kaua.¢wion.Hayk.-T.1982;  ComoBeeBa  3.B.  CTunmcThyeckoe  HMCMONB30BAaHUE  MHOCTHIICBOM
TEPMUHOJIOTHYECKOH JIEKCHKH B Ta3€THO-)KypHANbHON myonunucTrke//Ha MaTepuae npeccsl Benukobputannn
n CIIA 3a 1973-1977 1r. ABstoped.muc...kaun.¢puion.nayk.-M.,1977; CepreeBa [.A.AHIIOS3BIYHBIE
3aMMCTBOBAaHHUS B YKPAaWHCKON FOPUANYECKON TepMUHOIOTHU: ABTOped. IuC. ...KaHA. QHUIOI. HayK.-XapKoB,
2002; Kmumenko JI.B. HOpumuueckne ceHTeHIHMH BO (paHITy3cKOM si3bIKe: CeMaHTHKO-CTHIIMCTHYECKHH U
nparMaTu4ecKuii acrekTol: ABToped. auc. ...kaH. ¢unoi. Hayk.- Kues, 2001.
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by Macanma, aBBOJO, TEpPMHUH Ba TEPMHUHOJIOTHUSHUHT Tabpudu,
TEPMHUHOJIOTHSI MIIMHUHT Ma3MyHU XakKuJaru wacanainapadp. TepmuH Ba
TEPMUHOJIOTHS XaKUJaru TylIyHUaJapUMU3HU sTHAJa KEHr €pUTHUII MaKcaauaa
ouz 1990 #unnmapmaH OJNIMHTHA Y30€K THIIIYHOCIUTHAArW skapacHiap Ba
OJIMMJIAPHUHT TEPMHUH Ba TEPMHUHOJIOTHS Oopacuaaru (GUKIapy Ba Kapaluiapura
TYXTanuO YyTMOKIMMHU3.

Tepmunnau Tabpuduam ydyH, ojartma, y cy3 OunaH Ku€cliaHaau.
JluarHBUCTUK agabuérnapma, TEPMHUHOJOTHATA OaFUIUIAHTaH WIMHANA WIUIapaa
“Xap KaHaail TepMHH CY3aMp, JICKUH Xap KaHmal cy3 TepMmuH Oyia onmMaian”
nerad ¢GuKp 3pTUpod KuimHaau. Jlemak, aBBajio, TepMUH OWJIaH CY3HU yerapanad
OJIMIII KEPAK.

TepMUHHUT MabHOCH, MOXUSITH, YHUHT HOMUJIaH Keub unkana. Terminus
— yerapa, 4eKk JeMakaup. buHOOapuH TepMUH YEKJIU, Yerapajiu, aHUKpOFu — OUp
MaBbHOJM cy3aup?®. BaxonaHku, ofaTaa cysnap Typiuda Ky MabHOJIU OYIIa .

Cy3napHUHT Ky MabHOJIM OYIHIIN TaOUUiup. MabiyMKu, Xap Kanjaau cy3
TyFyJuiyaa Oup MabHOIM OViaau, JEKUH KUIIWIMK >KaMUATH TapaKKUETH
JTAaBOMUJIA Y KYTI MabHOJIU cy3ra aimanu® Gopaju.

Opnatna cy3map ¥3 acil MabHOCHJAH TalllKapu Kydma Ba oOpasniu
MabHOJNApAa Xam unuatwiaan. Cy3map  OpKaau — XUC-TyWFyJap  Xam
udonanananu. Jlemak cysiap sMOIIMaHAIMK Ba SKCIPECCUBIIMK XyCYCUATIApUTA
xam ara 0ynaau. XaTTo MHTOHAIUS XaM CY3 MAbHOCHUHHU Y3rapTUPUILIN MYMKHH.

Kyn mabHONMM Ccy3 HyTKIOa, Xap OWp BOKEIWKAA Y3WHUHT Mabiym Oup
MabHOCH/IA UIIJIATHIIAU, IHHU OUp MabHOJU CYy3 cudatuaa peaialiaim.

TepMuH 5ca YEKJIAHTAHJWTH, SbHU OUP MabHOIWINTHU Tydalau maxcyc
KOHTEKCTJAa XaMMa BaKT Y3 MabHOCHHM CakKjJaWav. Y OSMOUMOHAJUIMK Ba
AKCIPECCUBIIMK XYCYCUSITIIapUra sra sMac. Xed KaHJal HWHTOHAIMS TEePMUH

MabHOCUHHU y3rapTUpa OJIManIu.

2 Kinumenko JI.B. IOpuguueckue ceHTeHIMK BO (PaHIly3cKOM si3bike: CEMaHTUKO-CTUIMCTHYECKHUH 1
nparMaTu4ecKuii acrekTol: ABToped. auc. ...kaHj. ¢puioin. Hayk.- Kues, 2001.
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TepMuHHUHT  OMp  MaAbBHOMWIMIM  Xakujgarn  Tanabd  Oab3aH
aHTJIAIIWIMOBYMIIMKIIApTa cabab Oynaau, YyHKH TEPMUH CY3 cudaTuaa yMyMu
amabuii TUIIAa KYTT MabHOA WIIIATHIAIINA MyMKHH.

TepMuH TylIyHYacu MOXUATHrAa €THII MakKcaauAa TUIIIYHOCIIUKKA,
JUHTBUCTUKAra oW anaObueTiapHu Ky3atuO Owp KaHda, Oab3aH Oup-OmpuaaH
ceswapiu Aapaxana Qapk KuilaauraH TabpudraapHu yuparamus. MacanaH,
twiaryHoc  [.O.BuHokyp TepmuHra IyHaai Tabpud Oepaau: “TepMuH
KaHIaWIup ablioXuaa cysnap Oyimaii, Oamku Maxcyc (YHKIMSUTA CY3Iapamp.
bynnaii cy3mapHUHr TEpPMHUHOJOTUK (YHKUHMACH, aTauyiaH wudoparaup’.
Tunmynoc omum H.A.backakoB “tepmun”’ TymyHuacura [.O.Bunokyp
Tabpudura HuUcOATaH MyKaMMaJIpOK KOHJIa sipaTajid: “TEPMUH Ha3apaa TyTHIITaH
TylIyHYara aifHaH Moc, 0apKapop OUp MabHOJIM Ba TEPMHUHOJIOTHS JOMPACHIA
OollIKa TepMUHJIap OujaH y3apo MyHocabataon cy3 €ku cy3 oupukmacu OYiuo,
Iy TEPMUHOJIOTHS TApKUOUAA YUFYHIAIITUPUIITAH X011 KYJUTAHUIUIIK OUIaH
xapakTepnanagu’”’.’

bab3u TUAIyHOC ONMMMIIap TEPMUHJIAPa 3MOLMOHAJUIMK, SKCIPECCUBIIUK
Ba KYTI MAbHOJIMIIMK XYCYCUSATIApHU OYIMACIUTUHUA TabKUIalIumap, >KyMiiaaaH,
bynaroB P.A ”TepMuH CY3HHUHI aci MabHOCHMHM AaHIJIATYBYM Ba OHUp XU
MabHOJApra Jrajaurd OujiaH Oomika cysnapaaH ¢apk Kuajaaad, TEpMHUHIA
sMOIMaHaN paHr-0apaHrnuk WyK Oymaau” neb ¢€3ca, A.A. Pedopmarckuii
TepMUHJIApHU IIyHAal Tabpudnaiau: “TepMuHiap ajgoxuja Basudacura xypa
YeKJIaHTaH Maxcyc cy3napaup. bynaait cy3map Oup MabHOMUIMKKA, TYIITyHUYA Ba
Hapca HOMJIApMHU aHUK udopa »Tumra Mouun Oymamu. by xycycusar dan,
TEeXHHUKA, CUECAT Ba IUIIOMATUS YUYH 3apypAUD.

TepMmunmap myH4akd TWIa MaBxya OYyiMaii, TEPMHUHOJOTHS TapKUIUAA
Aanu. Ynap moJMceMaHTh3M Ba 3KCIPECCUBIIMKIAH X0JIU OYIMOKIIapH Kepak™

Okopuna aiTtunrannapgadn  kKypuHaaukd, arap P.A.bymaroB Ba

A.A.PedopMaTckuil TeaMHHJIAp Y4yH KYNI MabHOJWIMK, SKCIPECCHUBIMK Ba

3 Bunokyp I'.O. O HEKOTOPbX ABJIEHHUAX CJIOBOOOPA30BAHUS B PYCCKON TEXHMYECKOH TEPMUHOJIOTUM. — Tpyau
Mockosckoro UuctyTa. Uctopuit, prnocodun, murenatyps. 1939, T.S., ctp.3
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AMOIMOHAJUIMK Xycycusatiapu WYk pneca, JI.A.Twopuna ¢paniry3 Ba pyc
JNEHTU3YWINK TEPMUHJIAPUHU TaJKUK ATUO, TepMUHIapAa Hadakar Kyn
MabHOJMIIMK, HKCIPECCUBIMK Ba SMOIMOHAUIMK XyCyCcHSTIapu OYauOruHa
KOJIMal, XaTTo TepMUHIAp METODOPUK KYyuMa MabHOJApra XaM 3ra 3KaHJIUTHHU
SpKMH  MHCONUIapIa  KypcaTHO OepraH. Y36eK  THIIIYHOCIAPHHIHT
TaJAKUKOTJIapUa 3ca TepMUHIap ¢aH, TEXHUKA, CaHbaT Ba 1Ty Kabu coxamapra
ouJ1 OyJraH TyuryH4ajgapHu udoaiaiurad Tuia Oupiaukiapu cudaTuaa TaTKUH
KWIMHATU: “TepMuH ¢aH, TEXHHKA Ba OOIIKAa coxara O Hapca XaKuJard
TylUIyHYaHU aHuK uoAalaiiiurad, UIUIATAIUII JOUMpacu NIy coxanap Ouiad
yerapajaHras cy3 €ku cy3 OupukMacuaup’, XyAaAu IIYHUHTACK: “TepMuH, (aH,
TEXHUKA, MaJaHUAT, CaHbaT, UILUIA0 YMKAPUIL, YMyMaH UHCOH (PAOJIUSITUHUHT
MabJIyM COXaCUra OHJI TylllyHYajJap MaKMyacHuaa TylulyH4ara Moc KelaJauraH cy3
éku cy3 Oupukmacuaup”.t

V36ek THIHAA MaBXKyJ JIYFATIap Ba Ba JapCIUKIapia XaM Oup —Ompura
yxmam Tabpudiap 6epunran 0ynud, 6ab3u Oupiapuia TEPMUHIAPHUHT OUTTA
TyIIyH4aHu HudoJa ATUIIH, OapKapOpJIMK XYCYCUSITUTA 3Ta SKAHJIUTH Kaija
ATWIICA, siHA OOIIKanapja 3ca TEePMHUHIAp CY3 EKU TypFyH OUPUKMaIapHUHT
Maxcyc TUMH XHUCOOJaHMO, MaxCyC WJIMHKM TyIIyHUaJlapHU aHTJIATUIIMA XaKuJa
(bUKp IOpUTHUTIAAN.

FOxopuna Ttaxnmun KwidHraH QUKpiIapJaH KYypUHAJIWKW, TEPMUH Ba
TEPMUHOJIOTHSL  TyUIyHYaJIapu, Xamja yiapra OepwiraH Tabpudiap
TEPMUHJIAPHUHT XYCYCUSITIIApUHU Xap XWI TO3WUTHUANAH TypuO TaJKUH
KWITaHap.

[yHu 3cnatu® yTHUI KEpaKKH, CY3JTapHUHT MabHO JOMpACHU KEHrauno
Oopran capu, yJIapHUHT alpuM MabHOJapu OWp-OWMpHAaH y30KJIamubd OGopaaw,
MYyCTaKuj cy3iapra, oMoHumiiapra 0ynauau6 6opaau. IIlyHUHT yuyH akaJeMHuK

B.B.BunorpagoB “Cy3napHUHI CEMaHTUK 4Yerapacd OMOHUMIUP~ JEeUAHU.

4 Backakos H.A.CoBpeMeHHOE COCTOsIHKE TEPMUHOIOTHHUB A3bKax HaponoB Poccusa. Coopu. Bompocs
tepmuHonoruu. M3a-so AH Poccust. 1961, ctp 57.
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bunoGapuH, kKyn MabHOIM CY3HUHI Xap Oup MabHOCHM (akaT KOHTEKCTAa
peajuIalluIg XaKuaard MyJjaoxa3a OMOHUMIIAP YUyH XaM TabIyKJIUIUp.

MasbirymKu, Xap Oup COXaHUHT Y3UTa XOC TyUIyHYalIapu Oynaau. YHra Moc
TEpMUHJIAp MOXXMYWUH 3ca NIy COXaHUHT TEPMHHOJOTHUK CUCTEMACHUHHU, OOIIKaya
KWIMO alTranga TEPMUHOJOTHSCHHU TAITKWI Kiiagu. Jlemak, TepMUHOJIOTHS
TOp MabHOJA MabIyM OUp coxara ouj Maxcyc Jexcukaup. Kenr mabHOma 3ca,
TEPMUHOTUS YMYMHI JIyFaT COCTaBUHUHI alpuUM coxaiapja HIIaTUIaJIuraH
KucMmuanp. JlemMak, TepMHUH MabJiyM OUp TEPMUHOJIOTUK CHCTEMAHUHT ab30CHIUD
Ba NIy TEPMHUHOJIOTUK CHCTeMajJa OMpruHa MabHOTra 3ra OYJIUIIM MYMKHH.
[ynnait kuimb TepMUHHYU Kyduaaruda Tabpudiiaid oJaMus3: TEpMUH MabJIyM OUp
coxana (€ku MabIyM OMp TEPMUHOJIOTUK CHCTEMaJa) aHMK OWp MabHOra ora
oynran cy3aup. bab3unap mMabiiym Oup CY3HUHT TEPMHUH OYJIMINIM y4yH YHUHT
KYJIQaHUIIIA JOUpacu OMpop coxa OujlaH dYerapajlaHuIlM I[IapT 3Mac, Oajku
MabHOCHUHHUHT YerapajaHuIIN mapT 1e0 TabKU IalraH.

Xap KaHaai TepMuH Oup TEPMUHOJIOTUK cUCcTeMara MaHcyO Oyiuiu Ouiian
Oupra cy3 cudatuaa TWIHHHT OOMIMrM XamMaup. SbHU Mabiaym OHp
TYyIIYHYaHUHT aHWK Ba Oapkapop udamacu OyiraH, cy3 Ba cy3 OupHKMaiapu
TepMuH OYnaBepan, Aeiinumap.’

By Ty¥pu smac, 4yHKH TWIIAa MabAyM TYIIyHYaHUHT aHUK Ba OapKapop
udomaacu 6ynran cyznap kym. Yiap gakat Oupop TEpMUHOJIOTUK CUCTEMA ab30CH
cudaruaa Kapairaijaruia TepMuH 0yJia oyaau.

TepmuHONIOTHS YMyMXaIK TUTUHUHT JIEKCUKACH HETM3Ua BY Ky Ira KeJiaau
Ba Goimiink. Y3 HaBOAaTHIA Y YMyMXalK THIMHHHT OOMMIIM y4yH XH3MArT
Kunaan. TepMUHONOTUK JIEKCHKAa YMyMXajK THJIM JIEKCUKACHHUHT a)XXpajiMac
KuCMU cudaTuaa y Ouaan Oupra puBoKIaHA U, )KaMUSIT Ba THJ TApAKKUETHIATH
Oapua nporeccaapHu OOIIIaH KEYUPAIH.

Jlactnab wmabiaym Oup coxada BYXKyJra KejlraH TepMUH Oopa-6opa

OMMAJIalllyBH Ba XaTTO YMYMI/Iﬁ aI[a6I/IéT THJIAA SHTU-IHTY MabHOJIAP KacO STUIIN

5 Bynaros P.A. Beenenue B Hayky si3bke..—M.,1958. Cp.23
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MyMKHUH. By Xuxartnan Oab3aH TepMHH OWJIaH CY3HM aHUK derapanad Xam
oyIMaiiu.

Macanan, “Oomr”, “kyna”, “ky3” cuHrapu cyzmap yMyMud amabuil Tuiaa
“ommuii”  Kym MabHONM cy3mapaup. Awmanuérna  aca  Oyjmap  Maxcyc
TepMuHIapaup.®

TepMmuHIIap KaMHAT TapaKKUETH Kapa€HUIa, SHIM MabHOJAp OO, Ky
MabHOJU c¥y3ra ainanu® Oopuiu OunaH Oupra, Oapkapop OupuKMaap
UAMOMaTUK uOopanap TapkuOura Kupub xam ommanamubd Oopaau. Macanan
“OYEKYMHUHT KeJTWHU , OY3UYMHUHT MOKHCHJIEK IOTHPMOK, “0V3um Oenbokka
émunmac”, ‘“‘gunakka YMKMoK,

YMymuii agabuil THiIa KyHOQIUMK HYTKIA CY3HHUHT KYI MabHOJMIATH
KUIIWJIAPHUHT Oup OUpiapuHU TYIIyHHUIIIApUTa cCHUpa XaMm Xajial Oepmaiiu,
Oamuuii agaOMETHM Ba yMyMaH ¢€3Ma acapiiapHd YKUII Ba TYUIYHHIIHU
KUMUHIAITUPMAiIM. AKCHUHYA, CY3HMHI Kyl MAbHOJWIWIH  THUJIHUHT
oovmuruaup. Kyn mabHOMU cy3map TWIHUHT Mdoja KyBBATUHU OIIMPaIU. Xap
KaHaall HO3UK (QUKpPJIApHUA XaM U(OJATANIHUHT UMKOHUHU Oepaju.

TepmuHONOTHSAIa 5Ca TEPMUHHUHT KYIT MAbHOJWINIY KUIIWIAPHUHT OUp
OUpJIapUHU TYUTYHUIIUTAPUHU KUAWHJIAIIITUPAIH.

TepMUH Y3WHUHT aCOCMI HOMUHATUB Ba KOMMYHHUKATUB (DYHKIUSCUHU TYJa
Oaxxapuinl y4yyH OeKaMH-KYCT, Xap-KaHIail HYyKCOHIAaH XOJIM OYJIMOFH 3apyp.
[IIyHWHT y4yH XaM TEPMUHOJIOTHSTA Ba TEPMUHOJIOTUS UIIWra KaTTa axaMUsT
oepuiay.

X¥111, TepPMUHOJIOTHS UK HUMa, YHUHT Ma3MyHU HUMajap/iaH noopar Ba 'y
KaHJail TAIIKWI STHINIIN Kepak?

MabiayMku, UHCOH (DAOTUATHHUHT Oapua coxanapy Y3JIyKCH3 TapaKKuh
aTu6 Typaau. lllyHnai sxaH, TepMUHOJIOTHS XaM Y3JIYKCH3 Y3rapuo, puBOKJIaHUO

Ooopaau. [lemak, TEpMHUHOJNOrUSI WIIMHUHI acOCMHA Ma3MyHHM Xap Oup coxa

6 Mamaros.K.H. Tepmun Ba yHUHT Tabpudu Xakuaa “Y36ex tuau Ba anabuétu Nel, 1966 itun 6et- 86.
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TEPMUHOJIOTHACUHU 1y cOXa TapakKuETU Tanabiapura xaBo0 Oepa oyiagurat
Japakajia cakJjauiaan uoopar.

by Tabumit kxapaén OymmO, TwmmyHoc ommMm JI.C.Bapxymapos
Tabkuanaranuiek, «Mnm-gan xamaa TexHHKaga OWIMMUMU3 PUBOXKIAHUO
Oopran capu, SHTM TEpMHUHJIApra OyiraH >XTUEKUMHU3 XaM MyHTa3aM OIIHO
Gopamm»’

TepMmuHONIOTHS ME30HIApUra Kypa Xap Oup sSIHTM HOMUHALUS «¥3 YpHUA»
OYIMOFHY Ba MIMKOH KaJap (haosi HCTEbMOJ KUIMHMOFH JIO3UM. TepMUHOJIOTHS 1A
SHTU TEPMUHJIAPHUHT BYXXYAra KEJIUWII >XKapa€HW, YJAPHUHT XYyCYCHUSTIApH,
11apTiaapy, SKCTPIAUHIBUCTUK Ba MHTPAJMHIBUCTUK OMMWIUIAP aCOCHIA COIUD
oynaau. bunoOapuH, « TepMUHOJIOTHK CY3 SICAIMILN - Xap JOUM OHIJIM XapacH
6ym6 Kenram»®, Tuil JyFaTura sHru Cy3JIapHUHT KUPUO KEJIMIN jKapaéHuIa 5ca
MyHTa3aMJIMK MapOMH XaM MaBXy[. T€pMUHOJIOTHK TH3UMJA yMyMaaaOuil THII
yCyJUIapH Y3ura xoc makiijia Kyutianuiaan. TepMUHOIOTHK OUPIUKIAp TU3UMHU
- OHIUIK *apa¢H OYnuO, ylapHU MyailstH WJIM axJjii, MyTaxacCHclap spaTai,
YJIAPHUHT MOJJIUMA TAPKUOU TY3HJIMACH 3Ca JIMHTBUCTUK KOHYHUSTIAp acocUra
oeBocuta OOfIMK. By TepmMuHONmormk komOuHanusga, sIKKa Ba OMpPUKMAaIU
JeKceMalap OpKajiv, TEpMHUHIIAP TOTEHIMAIMHH (03ara YUKapUILHUHT Y3Ura Xoc
cudatiapuad OupuIup.

JIMHTBUCTHUKAZIA «TEPMUHY», «CY3 SCAIUID) TYIIyHYAIapu MaBxkyl OViuo,
«TEPMUH» XaM CY3 3KaHJIMIH, 3apypHUAT TaK030CH Ty(haiau scalviiy Ha3apiaa
TyTWICa, TWINIYHOCIUK YHCYpJap¥ yHra O€roHa SMaciur¥ aHrJammiaim.’
MKTHCOIMET NOUPACUHHN PErNIAMEHTIAIITUPHII Kapa€HU y4yH TEPMUHOJIOTHSAAA
HOMHUHATHUB- N€(UHUTHUB, IIYHUHTIEK, HOMUHAIUS BOCUTAJIApPU CUHTApU MAXCYC
TylIyHYauap Ky/utlanuwiagu. Y €ku Oy TepMUHHU Tabpu} - «TYIIYHYA» CHU3
TYJNAKOHJIM TEepMHUH 1e0 OYynmaiinu. AiHaH, neUHUTHB (QYHKUHUS TEPMUHHU

ymMymanabuid Tui jexkceMmanapuaan gapkiaiian. Jebunutu dyHKUMS MIMHA

7 Bapxynapos JI.C. O 3HaueHNH 1 331a4aX HAy4IHBIX HCCIEN0BAHUH B 0071aCTH TepMUHONIOrHY//JIMHrBUCTHYECKHE
po6JIeMbl HayYHO-TEXHHYECKOH TepMuHOIOrHi.- M., 1970.-123 c.

8 Jlanunenxo B.I1. Pycckas Tepmunoiorus. ObIT IMHIBUCTUIECKOTO onucanus. -M., 1977.- 90 c.

®Korenesa H.3. K Bompocy o cneunduxe Tepmuua//JIMHrBUCTHYECKHE IPOOIEMBI HAYYHO-TEXHHYECKOH
TepMuHOnoruu.- M.,1970.- 24 c.
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TEpMUHIJIapra X0oC Xycycusar 0ynub ynap Kucka “gopmyina” acocuia M30XJ1aHaIH.
JlebMHULIUSIHUHT MaKcau: JIeKcemMa TapKuOuaa akCc 3TraH CEMaHTUK MabHOHHU
TYJMaKoHIM 04O Oepumiaup. Xap Oup coxana KyJUlaHaIuTaH TEPMUH EKU YHUHT
udoja MaKIu aHUK Ba paBIlIaH OYJIMac dKaH, yIapHUHT Oepuiviuaa, andoarra
CEMAHTUK YaJIKAlTUK, HOAHWKJIMK KaOW cajmOuil xoJjaTiap fo3ara KeJajiw.
TepmuH nepUHUITUSACH CEMaHTHK, CUHTAKTHK, KOHTEKCTyal Tap3ujaa TacHU(
KWJIMHATH.

TunmryHocnukaa, XycycaH TEPMUHOJIOTHSAAA TEPMHUHIAP XOCHJ OYIUIIH,
acocaH, y4 xuia (adduxcan, KOMIIO3UIIMOH, CEMAHTHUK) YCyJ OpKaJIM amajra
OILIUIIY XaKKJia cy3 IopuTWiIaau. Maskyp ycyJuiap TepMUHOJIOTUK TU3UMIIAPHUHT
HIaKJUTAHUIIKAA, OOWMMIIMAA y3ura Xoc YpuH sraiaiau. TepMUHIapHUHT
y3rapuinyd Xxamja SHrM TEPMHUHJIAPHUHT Maijgo OYnumm wuiaMm-daH, TEXHHUKA
TapakKUETH OwiaH y3BUM OofnuK. MiM-(aH, TeXHUWKa PHUBOXKU TabCUpUAA
TEPMHUHOJIOTHSITA allOKaJA0p HWKKH KOHYHUAT IIAKIUTAHATU: TEPMHUHOJIOTHS
OMpUHYHUAH, WIMUN - TEXHUKA TAPAKKUETH KOHYHUSTIIApY OWJIaH, UKKUHYHUIAH,
TAJ PUBOXKIIAHUIIMHAHT YMyMHH KOHYHHUSATIApW OwIaH OOFJIMK paBUIIAA
y3rapu6 6opasu.

«Tepmun» 0oTHHYA «terminusy cy3uaaH KeauOd 4YMKKaH OYIn0O «oXupumy,
«4erapay, «Tyrann Jerad MabHoJapHu oungupanu.’. Illynra 6ormmk xonma B.H.
[[IeBuyk TepmuHTa Kyiiugaruia tabpud 6epaam - «repMun» - 0y cy3 0yiuo, ypra
acpiapja «aHuKIamy, «udogananmn aeraH MabHOJAPHU OWIAMPraH, KaIuMHii
bpanIy3 TUIMAA MaBXKyd OViran «terme» JIGKCEMAcH «CY3» JeraH MabHOHU
ndonanarant

Tunmynoc onum A.A.Pedopmatckuii 3ca ¥3 GUKpUHU Kyluaruda wirapu
Cypamu: «TepMHH» - Oy cy3 OYnmb, Y3MHHHT ajoXuja Ba Maxcyc Oenruiapu
OwnaH dyerapanaHaau, (¢aH, TEXHHMKA, SKOHOMHKA (MKTUCOAUET), cuécar Ba

JUIJIOMATUs coXaaapuaa OMp MabHOMM, aHMK cysnapaup'?. B.I1.J[aHuneHko

OKppicun JLII. TonkoBbli CI0BAPh HHOA3BIMHEIX CIIOB.- M., 1998.-503 c.

U1lepuyx B.H.IIpou3BojiHbIe BOGHHBIE TEPMUHBI B aHIIMHCKOM sA3bIKe.- M., 1983.-6 c.

2Peopmarckuii A.A. TepMHUH Kak 4JieH JEKCHIECKOH cHCTEMBI A3bIKa//TIpo6IeMbl CTPYKTYPHOM JIMHTBUCTHKH. -
M., 1968.-110 c.

345



«TEPMUH» CY3UTa KyWuJaruda aHuKJIMK KUPUTAAU: «TEPMUH (Jlap)» - JIyFaT
TapKUOMHUHT OMpP KUCMU XHUC001aHu0, (haH Ba coxasiap AUCIUTIMHACUHUHT aHUK
I[G(I)I/IHI/IL[I/I}ICI/II[I/IPB. b.H. ['010BUMH y3UHUHT TAIKUKOTIAPUAA: «TEPMUH» - CY3
O0ymm0, xkacO - XyHap HYKTaW HazapJaH KapajJiraHujaa y3ujaa MyausH KacOui
TymyH4anapau udona sragutt,-ne6 ézaau. Xymanu myHra yXiman TalKUHHA Ou3
B.M.JIeuynKHUHT UIUTapUAA XaM YUpaTUIIMMHA3 MyMKHH. Y HUHT (pUKpUra Kypa
«TEPMUH»- MyalsiH TUJIHUHT JIEKCUK OUpauru 0ynuo, aHUK Ba Maxcyc coxajiap
uiMuaa Ba GaonmATHAA YMYyMHUH, KOHKpeT E€KM aOCTpakT TyIIyHUYaJapHH
ndonanaian®,

Typmu Ttumnapra wmaHcy® TepMHUHIAp, TEPMUHOJIOTHUSHUHT Ha3apHid
MyaMMoJIapu OwiiaH myryimanrad onumiap [.O.Bunokyp, A.A.Pedopmarckuii,
B.B.Bunorpagos, C.I'.bapxynapoB, O.C.AxmanoBa, K.A.JIeBkoBcKas,
b.H.I'onosuH, B.I1.[Janunenko, B.M.JIelunk, IIyHUHT I€K MyaMMOHHWHT aMaJldii
KUXATIAPUHU ypranras OJINMJIAP: J.C.JIoTre, C.A.Yameiruua,
C.N.Kopurynosa, T.J.Kannenaku TaaiKUKOTIIapuaa TEPMUHOJIOTHS CY3H aCOCaH
VMKKH MabHOJIa KYJUIAHUJIA]IA:

1. TepmuHOIOTHS MyalsiH coXaylapia Maxcyc MabHOHH U(OJIaJIOBUH CY3 Ba
CY3 OMpUKMaTApUHUHT MaXMYH.

2. TepmuHoiorusi, 0y TepMUHJIAPHUHT TPaMMaTUK caTXJard YpHH Ba TUIAA
amas KWiIuIK OunaH OOFIMK OYnraH MyailsiH KOHYHUSITIApPHU YpTraHuill OuiaH
IIYFyJUIAHYBYY JIMHTBUCTUKAHUHT AJIOXUIA aCHEKTHAMPLS.

Tummynoc omumnap H.B.Iloponbsckas, H.B.Bacunbesa, B.I1.Jlanunenko,
T.JI.KanaenakmiapauHr QuKpuda, X03UPrd 3aMOH TEPMUHOJIOTHSICU - TaOUUI
HIaKJIJIaHAIUraH JIEKCUK KatjaaM Oynub, yHjaaru xap Oup OUpIUK HCTEBMOJ
KWIMHUIIY yYyH Y3UHUHT aHUK udojacu Ba yerapacura, siiamm y4yH 3ca

OInTHMaJl IIaporTra ora.

B Manunenxo B.IT. Pycckas TepMuHonorus. ONbIT IMHIBUCTHYECKOTO onucanus. -M., 1977.-15 c.

4T'onopun B.H. JIMHrBUCTHYECKHMX OCHOBBI yU€HHs O TepMHUHaX. - M., 1987.-115 c.

5]Teitunx B.M.IIpeaMer, METOABI U CTPYKTypa TepMUHOBeNeHUA. ABToped.auc...a-pa Guaon. Hayk.-M.,1989.-
16 c.

16]Teitunx B.M. HoMeHKIaTypa-IipoOMeXKyTOUYHOE 3BE€HO MEKILy TEPMUHAMH 1 COOCTBEHHBIMH
nMeHaMu//Borpockl TEpMUHOIOTUH 1 JIMHIBUCTHYECKOH CTaTHCTHKH. - Boponex, 1974.- 56-61 c.
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TaaKUKOTYU OJIUMIIAPUMU3 «TEPMUH» CY3HUTa, YHUHT Tabpudura Typiauda
n3ox OepummMokaa. Pyc tepmunimynocu B.I1.JlaHmieHko ¥3 TaakukoTiaapuaa
dewmtap, xarro cudar, paBuil KabWJIapHU XaM KAaThbUW IIAKIAa TEPMHUH ac0
XUCOOnaiian  (TepMHHBI-TIArONBI’).  Y306eK  THIMIYHOC  OJNMMIIAPUIAH
X.Op3uKyi0B Ma3Kyp pukpra Kymmiuo, hebuiapHu XaM TePMUHIIAp )KyMJIacura
xkupuTann® Ba y mynnpaii ne6 é3amu: “Xap Kanjgaii cy3 Ba OMpUKMa, XaTTO THHHUII
OelruIapy Xam, peaTopiap, HIyHHHIEK TEPMUHIAp Basudacunu oaxapanu'®’

FOpunuk Tepmunnap tagkukoruucu M. Kocumosa 1y dyHanumgan 6opuo,
KaTbuil paBuiga Gebiuiap XxaM TEPMUH KyMjacura Kupaau, 1e0 YKTHUpaaud Ba
yJIapHU TaAKUKOT OO0BEKTH Kuiaub omanu. Myamwmd Kyhumaruya €E3aau:
“KeiiuHrn  Hwuiapga  TEpMUHJApHUM  HadakaT  CTaTUCTUKAna,  OaliKu
GYHKIMOHAJUIUTH JOUpacua XaM VpraHuinl OwiaH OOFJIUK paBUILA IIYHUCH
aHMK OYIM0 KONAUKH, Gebiuiap XaM TEPMUHIIAP KyMacura kupaau?®”’.

[ynn anoxuga >bTHpPOd HTUII KO0M3KM, M.KocumoBaman onauH
(C.U6poxumoB, X.JKamonxoHoB, H.MamaToB) Ba KEWMHTM XHUMOS KWJIMHTaH
HOM3OJIUK Ba JIOKTOPJIMK JIUCCEPTAlMSUIApHUHT OWpoHTacuaa xaM (Gebi
TaJKUKOT 00BbeKTU cudaTuaa ypranwimarad. bunoGapun, OyHaai gexkcemanap
TEpMUH /1€0 TaH OJIMHMAraH.

TuniyHoc TagkuKoTuu ojimmiapumuzgad M.Mup3aeB Kyhugaru QuKpHU
wirapu cypaau -“Tepmun” noTuH4Ya ‘“‘terminus” derapa, Xaa - JieraH
MabHOJIAPHU AHTIIATHO, Yy OWiauM €KkM (PAOJMATHUHI MAXCyC COXacura JOUp
TylIyH4YaHU ndoaanoBuu cy3 €ku cy3 OMpuKMacuaup. Xo3upru KyHaa « TepMun»
cy3u Ounan OMp Karoplia «aramay, «HCTWIOX» CY3JIapu XaMm aHh MabHOHa
KYJUIaHMOK/1a. JIGKUH ylap «T€pMUH» CY3UHHMHT TYJIUK MabHOCUHM Udoaa 3Ta

onMaiiau. «TepMun» cy3M KEHI MabHOJA KYJUTaHWINO, reorpaduk oOBEKTIap,

ATOKJIM HOMJIapra HucOaTan KS,/HHaHI/IJIca, «CHUCTHIIOX» CS'/SI/IHI/I 9Ca «TCPpMHUH»

Y Manunenko. B.I'. Jlekcuko-ceMaHTHUECKHE ¥ TPAMMATHYECKHE OCOOEHHOCTH CIIOB-TEpMHUHOB.//Mccnenopanue
o pycckoi TepmuHosorun.- Mocksa: Hayxka, 1971.- 67 c.

1BApsuxynos.X. CemaHTHYeCKHE NPOOJEMbI B TEPMHHOJIOIMYECKUX CHCTEMAX (PaHIly3CKOro s3blka (Ha
MaTepuale aHKOJOTHIECKONW TeEPMHUHOIOTHH). ABTOped. nuc.. . Kau.¢punon.Hayk.-T.,1980 — 20 c.

B Apsukynos X. Kypcatunran aBropedepar, 10 - 6.

2Kacbimoa M.X.CTpyKTypHO - CHCTEMHbIE OCOOEHHOCTH FHOPHIAMYECKOH TEPMHHOIOIHM Y30€KCKOrO S3bIKA.
Astoped. nuc...xann.¢pwion.Hayk.-T.,1985.-13 c.
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MabHOCH/Ia aCOCaH TapUXUH MaB3yJjap/ard MaTHiIap (MacanaH: afaduET TapuxH,

21 Ky3arranummsex,

[lapx dancadacu Ba 0.) ga Gemanoy KyJaam MyMKHH
W.Mup3aeBHUHT Kapaluiapu OKopuaara ¢ukpiapaan OupmyHda dapkiaHaiu.
JlaBnaT Kypuiaumu Ba OOIIKApyBH TEPMHUHOJIOTHSICUHUHT JIMHTBO-IOPHIUK
tagkukotuncu C.YcmonoB, W.Mwup3aeBHUHT ¢uKpura KUCMaH KyIIWAJIAIH:
“TepMuH rpexyva «terminos» cy3uaaH OJHHraH 0y1u0, 4ek, yerapa MabHOJIAPUHH
ownnupanu. Kelimuru umiapaa TepMuH Cy31 YpHUTA aTama CY3u KYJUIaHSITH.
bynpait kymiam xato xucoOnaHaau. UyHKM atama CY3MHUHT MabHOCU TEPMHH
CY3UHMHI MabHOCHUTa HHcOaTaH KeHr OynauO, y Oapua HapCaJlapHUHT HOMH
cubartua TYUIYHWIATW, TEPMUH dca MyaissH Oup coxaaa KyJUlaHyBYd
pacmuinamran  cy3aup. Iy MabHOmAa, TEepMHMH TylIIyHYacH arama
TYLIyHYACUHUHT HYUIa KUPYBYH WIMHIA-TyFaBuil OUpIHKIUp®2”.,

Cy3 Typkymnapunad ¢ebuiap, IMIYHUHTAEK cudar Ba paBUILIap TEPMUH
Oymumy Ba TepMuH OYyna onaMaciuk Macanacu P.JIOHUEPOBHUHT alipuMm
MakoJianapuaa, MoHorpadus Ba JTOKTOPJIMK JUCCEPTAMICHIA Y3UHUHT aHUK Ba
TYrpu nc6otunu Tonran?. Illynaai kb, 6aéH >Tuiaran cababmapra Kypa - MOK,
- abduxcau cyznap, spHU (ebiutap TepMuH ae0 xucobnanmaiinu. Iy Gouc
TEPMUH SICAJMIIM XaKuJa Ccy3 KeTraH VypuHiapAa Qebiapra Maxcyc
TYXTaJIUHMAIH.

PuBoxxnana€tran xap KaHJal WIMHUA - TEXHUKABUM TEPMHUHOJIOTHUK
TU3UM/IA, XyCyCaH, OM3HMHI Ky3aTHII Ba XyJOcajJapUMH3[a XaM aHUKIUKKa
VHTWIMI TaMOWWIINIA PUOA KWIMII Ky3aTWIaau. TepMuHIap y3uaa aHuK
xapa€H, X0JMca Ba Xapakar HOMJIApMHU HdoaanaraHu OOHC, acocaH OT CY3
TYPKyMUJIaH TapKuO TOMNIraH MaxCyC TapMOK Y4YyH SITOHa MabHOJa TEPMHUH
xXucoOaHaIu.

TuniyHOC OMMMIIAPHUHT Ha3apuil PUKpIapuHU Ypranud, yMyMyalTHpraH

Xoyjaa, “‘TepMHUH’ 3aMOHABUM TylIyHYa TaMOWMWIMIa acocaH “‘Xam’, ‘“‘derapa’

21¥/3GekrucTOH M SHIEKIONeAusAcH.- T., 2004, Ne- 8 - 396 6.

22y cmonos C. IOpuctaunr HyTK Magaauaty.- T., 2007. 28 - 6.

2]Tounépos. P. Y36ek nekcukorpaduscHHIHT MyXuM 61p Macantacu TyFpucna//Y36ek THiu Ba anabuérn-1981.
32-37 6;Y36eK THIH TeXHHK TEPMUHOIOTHACHHHUHT aiipuM Macananapy. Y30eKkcKas TeXHUUECKas TePMHHOIIOTHS
Ha COBPEMEHHOM Jtarie. [luc... 1ok-pa ¢punon.Hayk.-T., 1988.-346 c.
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sMac, aKCMHYa, MyalsH coxajapaa (MKTHCOIUET, KOHYHYMIIMK, XyKYK, COJIHK,
00XXOHA, MapKETHUHI, MOJUs, OaHK wuid, cuécar, ¢daH, AUIUIOMATHS) AHUK
(KOHKpET) TylnryH4YaHu udo/ia aTaaurad, Maxcyc Bazuda 6axkapagurad cy3 Ba cy3
Oupukmanapu OYiuO, Y3MHMHI CEMaHTHK HYKTad Ha3apHWJiaH MaxcyCc coxa
noupac OWjIaH yerapajaHraH Xamja Iy coxara OouJ TyIIyHYaHU H(OaTOBUU

JICKCHUK 6I/IpJ'II/IK ACraH XyJjiocara KCJIAuK.

Anabuéraap:

1.Bunokyp I'.O. O HEeKkOTOpbX SBICHUSX CIOBOOOPa30BaHUSA B PYCCKOM
TEXHUYECKOU TepMmuHoioruu. — Tpyau Mockosckoro WuctyTta. Hcropui,
dbunocoduu, murenaryps. 1939, T.5., ctp.3

2.backakoB H.A.CoBpeMEHHOE COCTOSIHHE TEPMUHOJIOTMMB sI3bKaxX HapOJI0B
Poccusi. Coopu. Borpocs Tepmunonorun. M3a-so AH Poccus. 1961, ctp 57.

3. bynaroB P.A. Beenenue B Hayky sa3bke..—M.,1958. Ctp.23

4. Pepopmarckuii A.A.BBenenue si3ubko3Hanue., Mocksa. 1960. ctp. 85.

5. Tropuna JI.B. OnpT CcOMOCTaBUTENBHOTO CEMAHTHYECKOIO AHAIN3A
(bpaHIly3CKbX U PYCCKUX MOPCKUX TepMHUHOB.—Bonpock ¢ununoruu. 1U3a-so.,
JIT'Y. 1978 Ben. YII, cTp, 178-185

6. XoxneB A. JIMHTBUCTUK TEPMHUHIAPHUHT W30XJM JIyFaTH. — | OIIKEHT,
1965, 6et-88.

7. Kyp6onos O. Y36ex TN FAIUIAYMINK TepMHUHIApH. —Tomkent, 1974,
6e1-130.

8. MamaroB.K.H. TepMuH Ba YHHHT Tabpuu Xakuaa “Y30ek THIM Ba

agabuétu Nel, 1966 iui Oet- 86.
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METIN TAHLILINDE SOZCUK GRUPLARI MODELLERININ YERI

MATN TAHLILIDA SO‘Z BIRIKMALARI MODELLARINING O‘RNI

Saodat ASHUROVA”®
Dilshod ABDULLAYEV™

Ozet: Makalede Ozbekge Ulusal Derleminin makine cevirisindeki yeri ve énemi,
ulusal derlemin olusturulmasinda metin se¢me meselesi ve metmin sozdizimsel
tahlilini kolaylastiran tamlamalarin dilbilimsel bi¢cim(model)leri belirtilmistir. Bu
tiir bicimler metni ilk once tamlamalara aywma, sonra sozdizimsel tahlil yapma
imkanini verir. Makalede iki kelimeden olusmus tamlamalarin elliden fazla bi¢imleri
ornek olarak gosterilmigtir.

Anahtar kelimeler: tamlama, bicim(model), Ozbekce Ulusal Derlemi, makine

cevirisi.

Annomauun: Maqolada O ‘zbek tili milliy korpusining mashina tarjimasidagi
ahamiyati va qulayliklari hagida so z yuritilgan. Korpus yaratishda uning tarkibiga
kiruvchi matnlarni tanlash muammosi va matnning sintaktik tahlilini
osonlashtiruvchi so z birikmalarining lisoniy modellari hagida fikrlar bildirilgan.
Bu modellar matnni dastlab so ‘z birikmalariga ajratishda so ‘ngra sintaktik tahlilni
amalga oshirishda yordam beradi. Magolada o ‘zbek tilidagi ikki so ‘zdan iborat so z
birikmalarining ellikdan ziyod modeli keltirilgan.

Kalit so‘zlar: so z birikmasi, model, O zbek tili Milliy korpusi, mashina tarjimasi.

Yangi g‘oyalar, ma’lumotlarning dunyo bo‘ylab tarqalish tezligiga ta’sir
etuvchi omillardan biri tarjimadir. Mashina tarjimasi inson tarjimasidan o‘zining
qulayligi, qo‘llanish doirasining cheklanmaganligi, tezligi va xavfsizligi bilan

ajralib turadi. Bugungi kunda yaratilayotgan tarjima dasturlari turli til vakilllari

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
Alisher Navoiy nomidagi ToshDO ‘TAU talabasi

™ Ozbekistan Milli Universitesi Arastirmacisi

O zMU mustaqil tadqiqotchisi
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o‘rtasidagi til muammolarini bartaraf etib, ularning beminnat yordamchilariga
aylanib bormoqgda.

O‘zbek tilidagi ayrim dasturlar tarjimalaridagi xatolar lingvistik
ma’lumotlarning yetishmasligi bilan bog‘liq. Ingliz, rus, turk, ispan, qozoq,
portugal, arab, fors, nemis va boshga xorijiy tillar tarjimalarida xatolar deyarli
uchramaydi. Buning asosiy sababi bu tillar milliy korpusining yaratilganligidir.
Til korpusi tilni internet tiliga aylantirishdagi asosiy vositalardan biridir. Shu
sababdan O‘zbek tili milliy korpusini yaratish bugungi kunning eng dolzarb
muammolaridandir. Milliy korpus tilning barcha xususiyatlarini gamrab olishi, til
qonuniyatlariga bo‘ysunishi lozim. Korpus tilning o°‘ziga xos tabiati, go‘zalligini
ko‘rsatib bera oladigan matnlardan tuzilgan bo‘lishi lozim. Shu sababli matn
tanlash ham alohida ¢’tibor talab etadigan jarayondir. Har ganday matn semantik,
sintaktik shakllangan so‘zlardan iborat bo‘ladi. Korpusdagi matnni so‘z
birikmalari modellari yordamida tahlil qilish foydalanuvchi so‘rovining natijasini
ekranga chigarishdan oldingi tahrir jarayonini osonlashtirishi bilan bir gatorda
so‘ralgan so‘zning matndagi holati, valentlik imkoniyatlarini ham ko‘rsatib
beradi. Kompyuter xotirasida so‘z belgilar yig‘indisi sifatida saqlanadi.

Ma’lumki, kompyuter uchun so‘z birikmasi bir nechta belgilar yig‘indisidan
tashkil topgan kombinatorik birlikdir.Tilshunoslikda esa so‘z birikmasi deb ikKi
yoki undan ortiq mustaqil so‘zning ma’no va grammatik jihatdan birining
boshqasiga tobe yo‘l bilan bog‘lanishiga aytiladi. So‘zlar kelishik qo‘shimchalari,
ko‘makchilar yoki ohang yordamida bog‘lanadi. Ularning valentlik imkoniyatlari
qaysi so‘z turkumlariga oid ekanliklariga ham bog‘liq bo‘ladi. Shuning uchun
matnni so‘z birikmalari asosida tahlil gilishdan oldin uni morfologik tahlil qilib
olish zarur bo‘ladi. Ma’lumki, so‘z birikmalari birikish usuliga ko‘ra 3 xil bo‘ladi
va ularni korpus matnlari tahlilida so‘z turkumlariga qarab quyidagicha

modellashtirish mumkin:

1. Moslashuv munosabatli so‘z birikmalari:

1. N+N
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© 0O N oo O B~ W DN

10

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21,
22,
23.
24,
25,
26.
217,
28.

Il.
1.

.N+A

. N+P

. N+Adv
. N+Num
. N+V

. N+Im

. A+N

. A+P

A+Num
A+A
A+V
A+Adv
A+Im
Adv+N
Adv+V
Num+N
Num+V
V+A
V+Adv
V+Num
V+N
P+N
P+A
P+V
P+Num
P+Im
P+P

Bitishuv munosabatli so‘z birikmalari:

N+N
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. A+N
.A+V

. Adv+N
P+N

. V+N

. Adv+V
. A+V

. Num+V
10. V+V

© © N o U A W N

[II.Boshgaruv munosabatli so‘z birikmalari:
.N+V

. V+V

. Adv+V

. A+V

. P+V

. Num+V

. Am+V

P+A

. A+A

10. Num+Adv
11. N+N

12. N+A

13. N+Adv
14. N+Num
15. N+P

© © N o U A W N P

Bunda N - ot(noun), A - sifat(adjective), V - fe’l(verb), Num - son(humber),
Adv - ravish(adverb), P - olmosh(pronoun), Im - taqlid so‘z(imitation word)

tarzida belgilandi. Yuqoridagilar ikkita so‘zdan iborat so‘z birikmasi
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modellaridir. Uch va undan ortiq so‘zdan iborat so‘z birikmasi uchun ham shu
kabi modellar ishlab chiqilishi kerak. Ko‘p ma’noli so‘zlar va ular bilan
birikadigan so‘zlarning ro‘yxati hamda tasviriy ifodalar ham alohida kiritilishi

lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Abdurahmonova N. Mashina tarjimasining lingvistik ta’minoti — Toshkent:
Muharrir, 2018
2. Chung S. Corpus-based Analysis of "Create™ and "Produce™, 2011
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NEVAYI’NIN "LEYLi VE MECNUN" DESTANINDA MUHTESEM
GECE BETIMLEMESINDE TEMSIL SANATININ KULLANILMASI

NAVOIYNING "LAYLI VA MAJNUN" DOSTONIDAGI MAHOBATLI TUN
TASVIRIDA TAMSILNING QO'LLANILISHI

Azimjon HAMIDOV”®

Ozet: Makalede Nevayi’'nin "Leyli ve Mecnun" adli destanmindaki muhtesem gece
betimlemesinde temsil sanatinin kullaniimast tizerinde durulmustur. Temsilin tinlii
sair tarafindan kullanilan ¢esitleri analizlere dayanilarak incelenmistir. Destanda
kullanilan tek ve swrali temsiller, segilmesine gére doga olaylari, semavat, insan ve
insanin durumu ile ilgili ve telmihli temsiller vasitasiyla sairin bedii yaraticilig
ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: muhtesem gece, temsil, tabiat ile ilgili temsiller, gok ile ilgili

temsiller, insan hayatiyla ilgili temsiller, telmihli temsiller.

Annotatsiya: Maqolada Navoiyning “Layli va Majnun” dostonidagi mahobatli tun
tasvirida qo ‘llangan tamsil san’ati haqida so‘z boradi. Ulug‘ shoir tarafidan
qo ‘llangan tamsil turlari tahlillar orqali tadqiq etilgan. Dostonda qo ‘llangan yakka
va gatorlashtirilgan tamsillar, tanlanish asosiga ko'ra tabiiy hodisalar , samovot,
inson va uning holati bilan bog ‘lig hamda talmehli tamsillar orgali shoirning badiiy
mahorati ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: mahobatli tun, tamsil turlari, yakka holatda go'llangan tamsillar,
qatorlashtirib qo'llangan tamsillar, inson hayoti bilan bog‘liq tamsillar, talmehli

tamsillar.

Tamsil she'riy asarlarda ijodkor ilgari surgan fikr, g'oyani san‘atkorona
dalillash badiiy san‘ati bo'lib, shoirning nihoyatda topgqirlik bilan bayon etgan
hayotiy dalili o'quvchini hayratga soladi. Shuning uchun mumtoz shoirlarimiz
ijodida bu san‘atning o'ziga xos namunalari tez-tez ko'zga tashlanadi. Mumtoz

poetika bilimdonlari shu bois bu badiiy san'atning mohiyatiga alohida e'tibor

* Buhara Devlet Universitesi 6grencisi
Buxoro davlat universiteti talabasi
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garatadi. Jumladan, Atoulloh Husayniy tamsil xususida Shams Qays Roziy
fikrlariga tayanib, tamsilni istioraga mansub san‘at sifatida e'tirof etadi, uni
istioraning misol keltirishga asoslangan turi ekanligini, bu san‘at sof istioradan
ancha xushroqligini ta'kidlab o'tadi [ 2, 220].

Anvar Hojiahmedov tamsil xususida ma'lumot berganda , uning "misol
keltirish" ma'nosini anglatishini , she'r baytining birinchi misrasida ifodalangan
fikrga dalil sifatida ikkinchi misrada hayotiy bir hodisani misol qilib keltirishga
asoslangan san‘atligini e'tirof etadi. [4, 127-128] Olimnig keltirilgan bu ta'riflari
ko'proq g azallarda qo'llagan tamsillarga alogadorligi sezilib turadi.
Adabiyotshunos Y.lIs'hogovning bu badiiy san‘at xususida keltirilgan birmuncha
mufassal ma'lumotlari fikrimizni dalillaydi. Tadgiqotchi tamsilning dalillash
san‘ati ekanligini gayd etib: "Navoiy lirikasining o'zida ham mantiqgiy poetik
dalillashda janrlararo tabagalanish mavjudligini sezish mumkin. Masalan, shaklan
olganda, dalillash g'azalda, asosan, bir bayt doirasida ko'rinsa, git'a va ruboiyda
bir she'r doirasida, tarje'bandda esa har bir band doirasida namoyon bo'ladi, lekin
takrorlanuvchi bayt tufayli bandlar bir-biri bilan bog'lanib keladi. Natijada
mazkur baytdagi mazmunni dalillash musalsal-zanjirli (yoxud bosqgichli) tusga
ega bo'ladi" [3, 74] Bundan ko'rinadiki, dostonlarda tamsilning go'llanishida ham
0'ziga xos xususiyatlar mavjud.

Tamsilning fikr, xulosalarni hayotiy detallar asosida dalillashga asoslangan
ko rinishi "Layli va Majnun™ dostoninig mugaddimaviy boblarida ham kuzatiladi.
Dostonning dastlabki to'qgiz bobi shunday xarakterdagi debocha boblardir.
Mugaddimaviy boblarni dostonning asosiy vogealari bilan bog'lovchi "Ul tun
mabohati ta'rifida..." bobida ulug' shoir tamsildan nihoyatda unumli foydalangan.

"Layli va Majnun™ dostonining mugaddimaviy boblarida Hazrat Alisher
Navoiy tamsilga murojat gilish orgali yuksak san‘atkorlik namunasini ko'rsatadi.
Dostondagi tun tasviri bilan bog'liq o'rinlarda bu hodisaga guvoh bo'lishimiz
mumkin. Alisher Navoiy buni asar boshida Ishg vodiysining dahshatlarini
xayolan tasvirlash orgali ko'rsatadi: zim-ziyo tun go'ynida shoir xayoli Arabiston

yerlarini kezib chigadi, yomg'ir, momagaldiroqg guldirab, chaqin chagadi. Chagin
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yorug'ida shoir saksovulday taxlanib yotgan inson suyaklari, vahshiy hayvonlarni
ko'radi. Bulut ham balo o'glarini yog'diradi. Bu tun hajr tuni , bu vodiy esa - ishq
vodiysi, vahshiy hayvonlar - oshigga hujum etgan balo - ofatlar, suyaklar - ishq
qurbonlaridan nishona. O'z asli - llohdan ajralgan musofir, g'arib ruh - Majnun
shu vodiyda yakka o'zi boshini egib o'tiribdi. Tun tasviri berilgan bobda
dostonning ruhiy holatlar tasviriga alohida e'tibor berilib, aynigsa, bu hol chagin
timsolining qo'llanilishidagi qatorlashib kelgan tamsillarda yanada ko'proq
namoyon bo'ladi. Dostonda ijodkor tun tasvirini yoritar ekan, tunning nihoyatda
dahshatli manzarasini ochib berishga harakat giladi. Qorong'u kechada qora
bulutlarning osmon yuzini goplashi, shusiz ham zulmatli koinotni yanada
dahshatga soladi. Bu gorong'u osmonda tinmay bulut ko'z yosh to'kishi
ta'svirlanadi. Shundan so'ng har zamon- har zamonda chagin chagnashiga
o'quvchi e'tibori jalb etiladi. Chagin timsoli vositasida ishq vodiysidagi Hay
gabilasiga o'quvchi e'tibori tortilishi nazarda tutiladi. Shoir atayin e'tiborni birdan
tortmaydi. Dastlab chaqgin Tur tog'i uzra, keyin Yasrib - Makka, Quds, Yaman,
Izam va Najd tog'i hamda Shom uzra chagnab, keyin Hay gabilasini yoritadi.
Ulug' shoir Tur tog'i uzra chagin chagnashidan boshlab, har bir chagin
chagnaganda, o'sha joyning yargirab ketishini o'quvchi ko'z o'ngida namoyon
qgiluvchi tamsillarni gatorlashtirib keltiradi:
Gah Tur uza lam'a ko'rguzub barg
Andoq yorubonki, mehrdin sharg.[1, 34]

Ko chirilgan baytda Tur tog'iga chagmoq chagishi orgali yuzaga kelgan
shu'la, quyosh tushishi orgali shargning yorishib ketishi kabi badiiy akslantiriladi.
Bundan keyingi baytda esa, yorug'likning Tur tog'iga tushishi Allohning Tur
tog ida Muso (a.s)ga ko rinish berish uchun tajallilangani bilan dalillanadi:

Yo Muso etib ayon tamanno,

Haq Tur uza aylabon tajallo.

Ul nav'ki Tur-u sohibi Tur
Bo'lg'on kibi g'argi lujjayi nur.[1, 34]

357



Tur togiga chagin chagnashining Me'roj tuni bilan bog'liq holda tamsilning
talmehli go'llanishi uni yanada mugaddaslashtirishga imkon yaratgan:
Andogki rasuli Hoshimiykesh,
Hajr ichra chu bo'ldi vuslat andesh
Meroj tuniki avj tutti,
Yuz lam'asidin jahon yorutti.[1, 35]

Muhammad (s.a.v) ning meroj tunida yetti gavat osmonga kotarilib, Alloh
taolo bilan suhbatlariga yugoridagi adabiy parchada ishora gilinadi. Meroj tunida
payg'ambarimiz Buroq otida samoga ko'tariladilar.

Keyingi lavhalarda badiiy tasvirlanishicha, Qudsda chagmoq chagganida,
osmonning gorong'u tunda yorishib ketganiga e'tibor garatiladi:

Gah Quds uza ul chogin sochib nur,
Tun mushkiga to'kar erdi kofur.
Andogki Xalil o'tin zamona,
Chekturgay dud aro zabona. [1, 35]

Qudsda chaggan chaginning Ibrohim alayhis-salom hayoti bilan bog'liq
holda tasvirlanishi o'quvchiga hissiy ta'sir gildirishni tadrijiy oshirib borishiga
xizmat qildi. Unda ifodalanishicha, bu yerdagi chagin Ibrohim (a.s.) ning olovda
turib so'zlaganlarini xotirga keltiradi. Shu tariga tun tasvirida chaginning Hay
gabilasigacha chagnashi joy nomlari bilan bog'lig talmehli tamsillar bilan badiiy
ifodalanib boriladi.

"Ul tun mabohati ta'rifida..." bobida buyuk shoir o'zidan oldin shu mavzuda
doston yozgan ulug' salaflari Nizomiy Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy va zamondosh
do'stlari Shayxim Suhayliy kabilarning o'z zamonida nazm durlarini sochishda
yagona ekanliklariga ham digqgatni garatdi:

Afsonalari jahonda nomiy,
Nazm aylab Xusravu Nizomiy.
Kim, ishqg so'zin rivoyat aylab,

Ham bu ikidin hikoyat aylab.[1, 39]
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Xusrav Dehlaviy va Nizomiy Ganjaviyning afsonalari jahon ichra nomi
ketgan, kimki ishq hagida rivoyat aytmoqchi bo'lsa, bu ikki ijodkor hikoyalariga
murojaat giladi. Quyidagi misralarda ulug' shoir "yori aziz" deya e'tirof etgan
Amir Shayxim Suhayliyning shu mavzuda yozgan dostoniga ishora giladi:

Andogki bo'lub demakka mayli,
Nazm avjining axtari Suhayli [1, 39]

Keyingi misralarda ulug' shoir doston yozishdagi o'zining adabiy niyatni
tamsil san'ati vositasida o'quvchiga ma'lum giladi:

Ul yon gulu sunbul o'lsa mavjud,
Sen o't yogqung ayon qilib dud.[1,40]

Baytda Xusrav Dehlaviy, Nizomiy Ganjaviy va Shayxim Suhayliy
galamlari asosida bitilgan "Layli va Majnun™ hagida fikr yuritilib, ular yozgan
asar gul va sunbul kabi ajoyib ekanligi entirom bilan ifodalanadi, "Sen o't yogqung
ayon qilib dud" tamsili vositasida o'z dostonining ehtiroslarga boy bo'lishi
niyatida bitishga kirishganligini badiiy tasvirlaydi.

Salohiyatli shoir mahobatli tun tasvirini badiiy ifodalashda tamsilning
xilma - xil ko'rinishlariga murojaat etadi. Ularni go'llanishi va misollarning
tanlanishiga ko'ra ikki xil tasnif gilish mumkin:

1.Yakka holatda go'llangan tamsillar: Ul yon gul-u sunbul o'lsa mavjud, Sen
0't yogqung ayon gilib dud.

2.Qatorlashtirib go'llangan tamsillar. Chagmoq va tun tasviri uchun
go'llanilgan tamsillar.

Tamsillarning tanlanish asosiga ko'ra quyidagi ko'rinishlari kuzatiladi:

1.Tabiiy hodisalar bilan bog'liq tamsillar. Chagmoq chagishi tasviri uchun
salam - anor durlari - mevalariga nurning ziynat berishi tamsilning go'llanishi
bunga misol bo'la oladi.

2. Samovot bilan bog'lig tamsillar: Andogki bo'lub demakka mayli,

Nazm avjining axtari Suhayli.
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3. Inson va uning holati bilan bog'lig tamsillar. Shomda chaginning
chaqgishi tasviriga alogador holda go'llangan tamsil misol bo'ladi: *Andogki gilib
karashma mayli, Zulf ichra jamolin ochsa Layli".

4. Talmehli tamsillar. Tur tog'ida chaginning chagnashi tasviri uchun
keltirilgan "Yo Muso etib ayon tamanno, Haq Tur uza aylabon tajallo™ tamsili.

Doston mugaddimaviy boblarining sanoqli o'rinlaridagina tamsil san‘atiga
murojaat etilgan bo'lsa, mahobatli tun tasviri bilan bog'liq bob tamsil go'llanishi
jihatidan "Layli va Majnun"da alohida ahamyat kasb etadi. Ta'kidlash o'rinliki,
ulug' shoir bu bobda boshga boblarga nisbatan tamsilning yugoridagi barcha
ko'rinishlaridan unumli foydalangan. Unda tamsillarning qo'llanishiga ko'ra
yakka va qatorlashtirilgan turlari, shuningdek, ularning tanlanish asosiga ko'ra:
tabiat, samovot, inson holati bilan bog'lig va talmehli tamsillardan mahorat bilan
foydalanganligi kuzatiladi. Tamsillarni gatorlashtirib keltirish orgali ijodkor
o'quvchini o'zgacha bir ehtirosga soladi. Talmehli tamsillar orgali esa ijodkor
tomonidan badiiy ifodalangan to'g'ri fikrni yana bir bor dalillangani, unga Muso
(a.s.), Ibrohim (a.s.) singari timsollar vositasida chagin timsoliga tajalli va o't bilan

bog'lig ilohiylik baxsh etilgani kuzatiladi.
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OZBEKCEDE “GUZELLIK” KONSEPTI

O‘ZBEK TILIDA “GO‘ZALLIK” KONSEPTI

Tursunoy YANDASHOVA®

Ozet: Bu makalade, Ozbek dilbilim toplulugundaki dilsel kiiltiir bilim va bilissel birim
kavram: ve bunlarmn onemi konusu islenmistir. Ozellikle, Ozbek milli zihniyetinde
giizellik kavrami ve buna bagl yaklasimlar ozbek milli mental bakisinda ne derece
yansidigr meselesi yazarin bakis agist ile degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: biligsel diinya goriisii, konsept, dilsel kiiltiir bilim, giizellik

konsepti, dilsel topluluk.

Annotatsiya: Ushbu magolada o ‘zbek lisoniy hamjamiyatida lingvokulturologik va
kognitiv birlik hisoblangan konsept va uning ahamiyati haqida so ‘z boradi. Xususan,
“gozallik” konsepti va unga bog‘liq yondashuvlar o ‘zbek milliy-mental
dunyogarashida qay darajada akslanishi muallif nuqtayi nazaridan obyektiv
baholanadi.

Kalit so‘zlar: Kognitiv dunyogarash, konsept, lingvokulturologik konsept, “go ‘zallik”
konsepti, lisoniy hamjamiyat.

Bugungi kun o'zbek tilshunosligida endi rivojlanish yo'liga kirayotgan
yangi sohalaridan biri lingvokulturologiya va kognitiv tilshunoslikdir. Konsept
ana shu ikki muhim tarmogdan o'sib chiggan ilmiy atama bo’lib, uning milliy-
mental tabiatga egaligi, bu ikkala fan sohasining ham umumkesishuv nugtalari
bo’lib xizmat giladi. Go zallik masalasi gadimdan insoniyatni o°ziga jalb qilib
kelgan, o'rni kelganda inson o‘y-fikrlari, xayollarini ham boshqgarishga qodir
estetik kategoriya sifatida amal gilgan. Shunday zamonlar bo lganki, davlat va
jamiyat boshgaruvida ayni shu kategoriya birlamchi ahamiyat kasb etgan.
Natijada turli xalglar mentalitetida go‘zallikka nisbatan turlicha dunyoqarash

shakllangan. Xususan, o‘zbek milliy mentalitetida g o°zallik tushunchasi bilan

" Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi arastirmacisi
Toshkent daviat O zbek tili va adabiyoti universiteti tadqiqotchisi
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bog‘lig birinchi assotsiyalanadigan tushunchalar bu: ayol va muhabbat
tushunchalaridir. Bundan kelib chiqadiki, g o‘zallik kategoriyasi gender jihatdan
ham o‘rganilishi ahamiyatli mavzu hisoblanadi.

Jamiyat va davlat taraqgiyotidagi o‘zgarishlar inson ongida ham
yangilanishlarni, o‘zgarishlarni taqozo etadi. Ming yilliklardan ortiq tajribaga,
hayot tarziga ega bo‘lgan dunyo xalglari ongida bugun “Go‘zallik dunyoni
qutqaradi” —degan isbot talab gilmas aksioma vujudga keldi. Bunga sabab,
go"zallikning nafagat inson hayotiga, balki uning ruhiyatiga nisbatan katta ta’siri
inobatga olindi. “Go‘zallik” konseptining til va jamiyatdagi o‘rni va ahamiyatini
ko‘rsatishda ilk bor o‘zbek tilida paremiologik, leksik-frazeologik birliklar,
aforizmlar, ganotli so'zlar fondi asosida tahlil qilinishi va uning o‘ziga Xxos
xususiyatlari, milliy-madaniy, lisoniy va estetik xususiyatlarining aniglanishi,
bunda xalgning ma’naviyati, dunyoqarashi, milliy falsafasining namoyon
bo‘lishi, til va xalq ajralmas degan fikrning ahamiyatini ta’kidlaydi.

Ayni shu fikrlardan kelib chiggan holda, o‘zbek milliy —mental tabiatida
“go‘zallik” tushunchasining qay darajada akslanishi va uning assotsiativ bazasini
aniglash, kerakli umumlashmalar chigarish mazkur tadgigot mavzusining
nechog‘li dolzarb ekanligini belgilaydi.

Hozirgi antroposentrik fanlar kesimida juda ko'p falsafiy, milliy-mental,
ilmiy-maishiy, ijtimoiy-siyosiy tushunchalar konsept sifatida tadqiq gilinmogda.
Jumladan, dunyo tilshunosligida “ayol” konsepti va u bilan bog'liq ko plab
assotsiativ tushunchalar o'rganilgan. Masalan, F.B.Muxutdinova fransuz
lingvomadaniyatshunosligida, V.V .Vasyuk va Y.V.Belik ingliz
lingvomadaniyatida, L.VV.Adonina rus madaniyatshunosligida, R.S.Ibragimova
0 zbek madaniyatshunosligida “Ayol” konsepti bilan bog'liq tadqiqotlarni
amalga  oshirganlar. Bundan tashgari, M.A.Andreyanova  “Onalik”
konseptosferasi doirasida, O.A.Chibisheva, N.A.Paskova kabi tilshunoslar
“Ayol” konsepti doirasida tadqiqotlarini amalga oshirganlar. Moskva davlat
universitetida “Muhabbat” konsepti doirasida qilingan tadqiqot ham digqatga
sazovor  (tadgiqotchi  nomi  ko'rsatilmagan). Ko'rinib  turganidek,
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lingvomadaniyatshunoslikda eng ko'p tadqiq etilgan konsept turi bu — “ayol”
konseptidir. Qolgan konseptlar ham uning atrofida o'rganilgan mikro yoki
makrokonseptlarni tashkil giladi.

Ta’kidlashimiz joizki, shu kunga qadar o'zbek tilshunosligida “go’zallik”
konsepti o'rganilmagan. Biroq “vaqt”, “xotira” konseptlari doirasida magistrlik,
nomzodlik tadgigotlari amalga oshirilmoqgda. Konsept doirasida tadgiqotlarning
ko payishi bu — lingvokogpnitiv tilshunoslikning eng katta yutug'i, albatta. Boisi,
millatning kognitiv dunyoqgarashida muayyan lisoniy tushunchaning ilmiy,
maishiy, ijtimoiy, siyosiy, psixologik, sotsiologik — umuman, butun bor bo"yicha
tahlil ostiga olinishi ayni shu millat mentalitetini o rganish va shunga muvofiq
ravishda munosabatda bo’'lishdek dolzarb masalaga sababchi bo’ladi.
Lingvomadaniy konsept ko‘p qirrali, chunki uning tuzilishida turli nuqtai nazarlar
mavjud. Shu sababdan ham konsept murakkab mental kompleks sanaladi.
Konsept o‘zida milliy mentalitetdan tortib, individual Xxususiyatlarni gamrab
oladi. Shunga ko‘ra konsept bir necha komponentli bo‘lishi mumkin.

Konsept komponentlari sifatida quyidagilarni keltirish mumkin:

1. Umuminsoniy yoki universal.

2. Milliy —madaniy. Kishilarning madaniy hayotini tasvirlaydi.

3. Ijtimoiy, ya’ni insonlarning ijtimoiy qatlamga oid xususiyatlarini
tasvirlaydi.

4. Guruh, ya’ni ma’lum bir kichik guruhni tasvirlaydi.

5. Individual-shaxsiy.

Ana shu xususiyatlar o‘zaro birlashib, konseptni tashkil qgiladi. Konseptlar
esa o‘z tasvirlash obyektidan kelib chiggan holda ma’lum bir ma’noviy
guruhlarga birlashadi.

Barcha konseptlarni quyidagicha mavzuviy guruhlarga bo‘lish mumkin:

1. Dunyo- vagt, sana, tong, tun, vatan kabilar.
2. Tabiat-gullar, o‘simliklar, daraxtlar, suv, olov, tuproq kabilar.
3. Inson xususiyatlari-aqllilik, ahmogqlik, qarilik, bilimdonlik, go‘zallik,

yoshlik kabilar.
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Ma’naviy konseptlar-vijdon, hagigat, adolat kabilar.
Ijtimoiy tushuncha va munosabatlar-ozodlik, do‘stlik va urush kabilar.

Emotsional konseptlar-baxt, xursandchilik, quvonch, qayg‘u.

N o g bk

IImiy bilimlar konseptosferasi-falsafa, filologiya, matematika, biologiya,
fizika kabilar.
8. San’at konseptosferasi- arxitektura, Xattotlik, rags, musiga, rassomlik,
haykaltaroshlik kabilar.

Bu tasnifni  yana davom ettirish mumkin, chunki konseptlar
lingvokulturulogik jihatdan har bir millatga xos ekan ularning turi ham xilma-xil
bo‘lishi tabiiy hisoblanadi.

Konseptlarning  bir umumiy nom ostida Dbirlashishi  bevosita
lingvokulturologiyada konseptosfera terminining paydo bo‘lishiga sabab bo‘ldi.
Konseptosfera terminini birinchi bo‘lib D.S.Lixacheva qo‘llagan. Ba’zi olimlar
esa konseptlar tizimi degan jumladan foydalanishni ma’qul ko‘radilar. Bu
insonlarning dunyo hagidagi bilim va tafakkurining daliliy tizimi bo‘lib, tajriba
va tildan gay holda foydalanish jarayonidan kelib chigadi.

Xususan, dunyoning umumiy manzarasi har bir madaniyat vakilida
quyidagi universal konseptlar — makon, zamon, taqdir, tinchlik, olov, suv, hagigat,
gonuniyat va sevgi-muhabbat kabi tushunchalardan iborat bo‘ladi. Amerikalik
psixolog D.Millerning fikriga ko‘ra , har bir madaniyatda o‘ziga xos miflar
mavjud bo‘ladi va madaniyatlar bevosita qaysidir bir mif asosida shakllanadi. Bu
esa bevosita o‘ziga xos konseptosferani shakllantiradi.

Konseptning ma’no ko‘lamini aniqlash uchun esa quyidagilarni bajarish
kerak:

1. Og‘zaki nutq vaziyatida konseptning ifodalanishini aniqlash, badiiy
matnda undan qay tarzda foydalanishni tekshirish.
2. Konseptning dunyo til manzarasi va u orqali ensiklopedik lug‘atlardagi
o‘rnini belgilash.

3. Konseptning asosiy etimologiyasini hisobga olish.

364



4

6

. Magqollar va matallarni tahlil qilishga e’tibor qaratish; ularni turli

kontekstlarda tahlil qilish: badiiy, ilmiy, falsafiy, publitsistik matnlar
misolida.

Tahlil qilingan konseptlarni yadro konsept va uning foydalanilgan
variantlari bilan taqqoslash; masalan “vaqt” va “kelajak” konseptlarining

o‘zaro alogasini qiyoslash.

. Rassomlik, musiga va haykaltaroshlikdagi konseptlarni tushuntirib berish.

Ma’lum bir tildagi konseptlarni tahlil qilish jarayonida ana shu

xususiyatlarni hisobga olish muhim hisoblanadi. Umuman olganda esa konsept

lingvokulturologik birlik sifatida ma’lum bir millat tarixi va madaniyatidan xabar

beruvchi o°ziga xos vosita bo‘lib, u o0°zi ifodalayotgan tushunchani millat va elat

a’zolarining X0S Xxususiyatlaridan va lisoniy imkoniyatlaridan kelib chiqib

tasvirlaydi.

1.

Konsept terminini o‘rganish asnosida quyidagi xulosalarga kelindi:
Konsept antroposentrik paradigma asosida rivojlanayotgan qator
fanlarning, xususan, kognitiv  tilshunoslik, psixolingvistika va
lingvokulturologiyaning asosiy tushunchasi sanaladi.
Konsept tushunchadan kengroq ma’no mundarijasiga ega.
Konsept lingvokulturologik birlik sifatida ma’lum bir millat vakillarining
dunyoqarashini va tarixiy xususiyatlarini o‘zida jamlaydi.
Konsept o‘ziga xos gatlamlardan tashkil topadi.
Bir nechta tushunchalar birlashib, konseptosferani shakllantiradi.
Konsept- tushuncha- lug ‘aviy ma’'no ketma-ketligi konseptni tushunishda

yordam beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. O‘TIL: - T.: “O‘zbekiston Milliy ensiklopediyasi” davlat ilmiy

nashriyoti, 2006; 680 b. -530 b.

2. Rahmatullayev Sh. Ofzbek tilining etimologik lug‘ati: - T.:

“Universitet” nashriyoti — 2000, | jild; -88 b.
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3. BonkoBa A.A. fI3pikoBasi penpe3eHTalus TeHAEPHbIX U BO3PACTHBIX
ocoOeHHOCTeH KoHienTa '"beauty" B aHMVIOA3BIYHBIX TEKCTaX pPEKJIaMBI
kocMeTukH // CoBpeMeHHbIC HayYHbIC UCCienoBanus U nHHOBanuu. 2015, Ne 12,

4, N.Mahmudov, D.Xudoyberganova. O‘zbek tili o‘xshatishlarining
izohli lug‘ati: - T.: “Ma’naviyat” nashriyoti — 2013.
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OZBEKCE VE TURKIYE TURKCESINDEKI BAZ| ORTAK
TURKCE KELIMELER UZERINE

O‘ZBEK VA TURK TILLARIDAGI MUSHTARAK
TURKCHA LEKSEMALAR

Umida YUSUBOVA*

Ozet: Tiirk halklar: icin manevi degerler ve ahlak konusu her zaman icin ¢cok énemli
olmustur. Bu makalede Tiirk Dilleri tarihinin esas kaynaklarindan biri olan “Divanii
Lzgati 't-Tiirk” eserinde manevi degerler ve ahlak konusuyla ilgili kelimelerin tuttugu
yer, bu kelimelerin Ozbekge ve Tiirkye Tiirkcesindeki kullanimi, semantik gelisimleri
tizerine inceleme yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk halklari, manevi degerler, Tirk dillerinin tarihi, “Divani
Ligati 't-Tuirk”, ahlak.

Annotatsiya: Ma’lumki, turkiy xalglar taraqqiyotida qadriyatlar, odob-axloq
masalalari muhim o ‘rin tutadi. Bu jihat turkiy tillar tarixi uchun muhim manba
sanaluvchi “Devonu lug ‘otit-turk” asaridan keng o ‘rin olganligi, o ‘zbek va turk
tillarida mushtarak turkiy leksemalar sifatida iozir ham iste’'molda ekanligi tahlil
etilgan.

Kalit so‘zlar: Turkiy xalglar, tillar tarixi, mushtarak leksemalar,gadriyatlar,

2

“Devonu lug ‘otit-turk” asari.

Tarixiy manbalar va ilmiy tadqiqotlardan ma’lumki, turkiy tillarning o‘zaro
yaqinlik darajasiga ko‘ra ikki tarmog‘i - G‘arbiy xun, Sharqiy xun tarmoqlari va
ularning bir necha guruhi ajratiladi. G‘arbiy hun tarmog‘i quyidagi asosiy ichki
guruhlarga b o‘linadi.

1)  qarluq guruhi (hozirgi o‘zbek, uyg‘ur tillari);
2)  gipchoq guruhi (qoragalpoq, qozoq, tatar, boshqird, no‘g‘oy tillari);

* Ali Sir Nevai adli Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat O ‘zbek tili va adabiyoti universiteti talabasi
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3) o‘g‘uz guruhi (turkman, ozarbayjon, turk, Turkiya turkchasi, gagauz
tillari);
4)  bulg‘or guruhi tillari (chuvash tili) .

Tillardagi gardoshlik tarixan bu tillarga mansub millatlarning ruhiy
dunyosi, mentaliteti, urf-odatlari, rasm-rusumlari, madaniy turmush tarzi ham
hozirga qadar o‘zaro yaqinligini saqlab qolganligidan dalolat beradi. Bu xususiyat
tilning epistemik funksiyasini, ya’ni “milliy madaniyat va an’analar, xalgning
milliy o‘z-o‘zini anglash kabi boyliklarni yanada mustahkamlash va saglash
qobiliyati” [1,38] ni ko‘rsatadi. Masalan, o‘zbek va Turkiya turkchasi tillarining
leksik qatlamida qadriyatlar bilan bog‘liq ayrim turkiycha so‘zlarning iste’molda
ekanligiga diggat garatamiz.

Qadimgi turkiy tilda “yo‘rgak [2,47] ma’nosini bildirgan, ya’ni
“chaqgalogni belab uxlatish uchun yasalgan, tebratishga moslangan ro ‘zg ‘or
buyumi” [3,47] sememasini anglatuvchi beshik (turk tilida ham besik) so‘zi
bugungi kunda ham gator gardosh tillarda keyingi taragqiyot davrlarida ham tahlil
etilayotgan dastlabki ma’nosini saqlab qolishga erishgan. Yoki hozirgi o‘zbek
tilidagi ulug® so‘zini olaylik, ushbu so‘z turk tilida ulu tarzida talaffuz gilinadi.
Ushbu so‘z gadimgi turkiy tilda “yuqori bo‘lmoq” ma’nosini anglatuvchi ul
so‘ziga -ug‘ qo‘shimchasini qo‘shish bilan yasalgan. Manbalarda ushbu so‘zning
“ulkan”, “katta”, “kuchli, og‘ir”, “juda, o‘ta”, “buyuk”, “kuchli, baland, tovush”
ma’nolarini bildirganligi ta’kidlanadi. E’tibor bersak, bu so‘z ko‘chma ma’noda
ko‘pni ko‘rgan, tajribali, hurmatga loyiq kishilarga nisbatan ham qo‘llanadi. Yoki
“Devonu lug‘otit-turk” asarida Kkeltirilgan qut-baraka juft so‘zi tarkibida
qo‘llanuvchi, “baxt”, “davlat” ma’nolarini anglatuvchi turkiycha qut [4,311]
so‘zini olaylik. Kuzatishimizcha, bu so‘z o‘zbek tilida ham, hozirgi turk tilida
ham arxaiklashgan bo‘lsa-da, qutlamoq (turk tilida kutlamak), qutlug® (turk
tilida kutlu) kabi yasalmalar har ikki tilda hozirda ham mavjud. Bunga sabab
ming yillik mushtarak gadriyatlarimizning bardavomligidir.

Turkiy xalglarga xos qadriyatlarni Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu

2

lug‘otit- turk” asarida keltirilgan, bugungi kunda o‘zbek va turk tillarida
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qo‘llanilib kelinayotgan ayrim so‘zlar misolida asosli tahlil etish mumkin.
Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit- turk™ asarida axloq va odobga oid
ko‘plab so‘zlar keltirilganki, demak, ajdodlarimiz odob-axloq masalasida sobit
bo‘lgan va bu xususiyat tilimizda mavjud so‘zlar salmog‘ini oshirishga sabab
bo‘lgan. “Devonu lug*otit turk” asarida keltirilgan “olqish; maqtash; duo qilmogq;
tabrik; birovning yaxshi xizmatlarini eslash” ma’nolarini anglatuvchi
alqish[5,123] so‘zi hozir ham ko‘pgina turkiy tillarda, masalan, hozirgi o‘zbek
tilida olgish va hozirgi turk tilida alkis tarzida yugoridagi ma’nolarda
qo‘llaniladi. Turkiy xalglar mentalitetining bir in’ikosi sifatida olgishlar nutqiy
etiket ifodasi sifatida yuzaga kelgan va insoniy ehtiyoj mahsuliga aylangan.

XIX asr o‘rtalariga kelib, XVIII asrda yashagan fransuz mutafakkiri
Sh.Monteskening har bir mamlakatning tabiiy muhiti uning axlogi va qonunlarini
belgilaydi, degan ta’limoti gayta tiklanib ijtimoiy-siyosiy qarashlarda o‘z
ifodasini topa boshlagan bo‘lsa, turkiy xalglarning yashash tarzida axloq ustun
bo‘lganligini qadimiy turkiy qo‘lyozmalarimiz aks ettirib turibdi, ona tilimiz
leksikasida axloq tushunchalarini ifodalovchi so‘zlarning salmoqli ekanligi
faxrlidir. Bugungi kunda o‘zbek va turk tillarida etimon shakli o‘zgarishsiz yoki
o‘zgarishli, biroq etimon ma’nosi o‘zgarmagan odob-axlogga oid leksemalar
mavjud. Masalan:

O<zbek tilida Turk tilida

Orsiz arsiz

ochko‘z orgozlii

ikkiyuzlamachi ikiyiizlii

yuzsiz yiizsiiz

Asrlar, taraqqiyot, inqirozlar tilning lug‘at sostaviga ham ta’sir etmasdan
golmaydi, bu evrilishlar ayrim so‘zlarning shaklini, ba’zi so‘zlarning esa
ma’nosini o‘zgartiradi, boshqalari esa butunlay unutiladi, ayrimlarining o‘rnini
ma’nosini saqlagan holda yangi so‘zlar egallaydi, demak, so‘z ham o‘zgarishga,
unutilishga, yangilanishga qodir. Masalan, Koshg‘ariyda keltirilgan jawash Kishi
[6,18] (yuvosh odam) birikmasidagi jawash so‘zi hozirgi o‘zbek tilida yuvosh,
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ya’'ni “sho‘xlik gilmaydigan” dastlabki ma’nosini saglab qgolgan, turk tilida esa
yavas so‘zi ‘“‘sekin, asta” ma’nolarini anglatadi va etimon ma’nosini u gadar
yo‘qotmagan.

“Devonu lug‘otit - turk”da keltirilgan opké [7,148] so‘zini olaylik.

e ¢

Ushbu turkiy so‘z gadimgi turkiy tilda “g‘azab” ma’nosini anglatgan, bunga sabab
esa g‘azabning o‘pkada paydo bo‘lishi deb izoh beriladi. Bu so‘z hozirda turk
tilida ham ofke tarzida qo‘llanadi va “g‘azab” ma’nosini anglatadi, biroq o‘zbek
tilida iste’moldan chiggan bo‘lsa-da, hozirgi o‘zbek tilida o‘pkasini bosa
olmaslik iborasi bo‘lib, “g‘azablanmoq” ma’nosini anglatadi. To‘g‘ri, so‘z ham
eskirishga, yangilanishga qodir, birog mental xususiyatlarimiz, oliy
gadriyatlarimiz, yuksak axlogiy sifatlarga ega ajdodlarning vorislari
ekanligimizni anglatib turuvchi mazmun-mohiyat o°‘zgarmaydi, o‘lmaydi,
yangilanmaydi, shu sabab ular ajdodlarimiz ruhining ifodachisi bo‘lib, bugunga
gadar bizga bus-butun yetib kela olgan.

Tilning mavjudligi insonlarning so‘zlash yoki yozish harakatlarini
bajarishi bilan bog‘liq bo‘libgina qolmasdan, til o‘tmish va kelajakni bir-biriga
bog‘lovchi ko‘prik, ajdodlarimizning tiynatini, qudratini, bahosini belgilovchi
o‘lmas gadriyatdir, qarindosh tillarning tarixini o‘rganish asnosida ularga xos
mental xususiyatlarning tub ildizi anglanadi. Biz kim bo‘lmaylik, shu tilning
egasimiz, tilimiz axloqimiz, o‘lmas qadriyatlarimiz mezonlarini ko‘rsatar ekan,
tilimizni axloqqa oid so‘zlar bilan boyitgan ajdodlarimizdan minnatdor bo‘laylik

va ona tilimizni asrab-avaylaylik.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. Mamatov A. 100 naiboleye vajneix funksiy yazeika. Tilning eng muhim
100 ta funksiyasi. -T.: Bayoz, 2014. -B.38.

2. Rahmatullayev SH. O‘zbek tilining etimologik lug‘ati (turkiy so‘zlar). -
Toshkent: Universitet, 2000. -B.47.

3. O‘zbek tilining izohli lug‘ati. Birinchi jild. -T.: O‘zME, 2006. -B.47.
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. Mahmud Koshg‘ariy. Devonu lugotit turk. I. Tarjimon va nashrga
tayyorlovchi S.M.Mutallibov. - Toshkent: O‘zFA nashriyoti, 1963. -B.311.
. Mahmud Koshg‘ariy. Devonu lug‘otit turk. I. Tarjimon va nashrga
tayyorlovchi S.M.Mutallibov. - Toshkent: O‘zFA nashriyoti, 1963. -B.123.
. Mahmud Koshg‘ariy. Devonu lug‘otit turk. Ill. Tarjimon va nashrga
tayyorlovchi S.M.Mutallibov. - Toshkent: O‘zFA nashriyoti, 1963. -B.18.
. Mahmud Koshg‘ariy. Devonu lugotit turk. I. Tarjimon va nashrga
tayyorlovchi S.M.Mutallibov. - Toshkent: O‘zFA nashriyoti, 1963. -B.148.
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MERASIM FOLKLORUNDA DiNi YAKLASIMLAR

MAROSIM FOLKLORIDA DINIY QARASHLAR

D.S.YUSUPOVA”

Ozet: Makalemizi merasim folklorunda dini yaklasimlar olarak isimlendirmemizin
baslica sebeplerinden biri halk bilimi uzmant B.Sarimsakov’'un Ozbek Merasim
Folkloru adli calismasinda belirtilen bazi diistinceler olmustur. Calismamizda cesitli
Ozbek merasimlerinde icra edilen tiirkiilerin bilimsel agidan incelenmesi tarihi
hakkinda bilgi verildikten sonra tarihi esaslara, bedii sanata, ailevi, giindelik ve
mevsimsel merasim tiirkiilerinde dini yaklasimlarin éneminin ne derecede oldugu
konusu aydinlatilmaya ¢alisilmigtir. Ayrica folklor bilimi uzmani B.Sarimsakov’un
Ozbek Merasim Folkloru adli calismasinda belirtilen bazi diigiince ve tespitlere kendi
nesnel diisiincelerimizi ifade etmeye ¢alistik. Dini inang¢larin, yaklasimlarin sadece
merasimler folkloruna degil, biitiin halk bilimi eserlerinin biitiiniine iliskili oldugunu
ortaya koymaya ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Dini, mevsimsel, merasim, orf adet, bakislar, folklor, érnekler,

“Sust xotin”, “Choy momo”, “Yo Haydar” vs. mitolojik bakislar, dini akideler.

Annotatsiya: Magolani “Marosim folklorida diniy qarashlar” deb nomlashimizning
sabablaridan biri folklorshunos olim B. Sarimsoqovning “O zbek marosim foklori”
kitobida keltirilgan ba zi tushunchalardir. Ma lumki, xalgning an’anaviy urf-odat va
marosimlari uzoq tarixiy kechmish jarayonida din bilan chambarchas bog ligdir.
Ya'ni biz ko 'ndalang go ymoqchi bo’lgan masalamiz dinning marosimlar folkloriga
ta'siri gandayligini aniglashdir. Xalg og'zaki ijodi namunalari butun bir xalgning
yozma adabiyotiga poydevor bo’lib xizmat gilgan bolsa, insonlarning diniy
garashlari ham faqgatgina marosim folkloriga emas, balki xalqg og'zaki ijodi
namunalarining barchasiga ham o’z ta'sirini 0’tkazgan.Magolada shu bilan bog ‘lig
tadqiqiy fikrlarimizni o ‘rtaga tashladik.

Kalit se‘zlar: Diniy, mavsumiy, marosim, urf-odat, folklor, “Sust xotin”, “Choy

momo”, “Yo Haydar” mifologik qarashlar, diniy aqidalar.

Inson atalmish buyuk mavjudodning yaratilishi Allohning qudratli

mo jizalaridan biri bo'lsa, agar ¢’tibor berib qaraydigan bo'lsak, hayot deb

* Ali Sir Nevai adli Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent daviat O ‘zbek tili va adabiyoti universiteti
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atalmish bu borligning borligi ham mo’jizalar borligining dalilidir. Marosim
folklori haqgida fikr yuritganimizda dunyoning vyaratilishi , undagi butun
mavjudodlar , jonzotlarning paydo bolishi bilan bog'lig bo lgan ham diniy, ham
dunyoviy jarayonlarning o'zi ham biz fikr yuritmoqchi bo’lgan marosim
folklorining negizidir desak mubolag a bo Imaydi

Marosim folklori paydo bo'lishi jihatidan og zaki ijodining eng gadimgi
janrlaridan biri hisoblanadi.Shuning uchun ham marosim folklorida muayyan
xalgning turmush tarsi, etnik tarixi, urf-odatlari, gisgasi, uning o tmishi butun
0 zligi bilan namoyon bo’ladi.

O'zbek marosim folklori materiallari ham o°zining bargaror hamda
an’anaviy xarakteri bilan ajralib turadi.Bu sohadagi mavjud materiallar mavsumiy
va oilaviy —maishiy marosimlar folklori janrlarini o z ichiga oladi. Shu kungacha
0 zbek folklorshunosligida bu ikki turkum marosim folklori sanogli folklorshunos
olimlar tomonidan o"rganilgan.

XX asrning 80-90- vyillari oralig'ida folklorshunos olim B.Sarimsogov
tomonidan yaratilgan “O’zbek marosim folklori” nomli kitobida bu ikki turkum
,ya’ni marosim folklori mutlaqo tadqiq etilmaganligi , hattoki, unga doir sistemali
material ham jamlanmaganligini , bunday holat o0 zbek folklorshunosligi uchun
katta yetishmovchilik ekanligini ta’kidlab o'tadi. Ana shu sabab ham bu mavzuni
yoritishga astoydil kirishadi.

Marosim folklorini o’rganish muayyan marosimning targalish doirasini,
tipologiyasini belgilashga, ikkinchi tomondan, o zbek marosim folklorining
janrlar sistemasini, ularning tarixiy taraqgiyoti va rivojlanishini , shuningdek,
marosim folkloriragi jonli yashash jarayonining so‘nishi va jonlanishini
ta'minlovchi ijtimoiy —tarixiy omillarni ob’yektiv tarzda yoritishga yordam
beradi.

Filologiya fanlari doktori, professor, folklorshunos olim J.Eshonkulov
ma’ruzalarining birida xalq og zaki ijodi namunalarining negizi marosim bilan
chambarchas bog ligligini aytib o'tadi. Bunga misol gilib mifologik garashlarni

va mifologigik obrazlarni yaratilishini , zamonlar osha-osha bu garashlar xalq
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0g zaki ijodi namunalarida aks etib kelayotgan ramzlarni, obrazlarni ko rsatish
mumkin.

Marosim folklori ham insonlarning mifologik garashlari natijasida
yaratilgan namunalar desak mubolag'a bo’lmas.Shu o'rinda yana bir masala
ko ndalang bo’ladi.Ma’lumki, xalgning an’anaviy urf-odat va marosimlari uzoq
tarixiy kechmish jarayonida din bilan chambarchas bog'ligdir. Ya'ni biz
ko ndalang go ymoqchi bo lgan masalamiz dinning marosimlar folkloriga ta'siri
gandayligini aniglashdir.

Folklorshunos olim B.Sarimsogovning ta kidlashicha, marosim folklorini
0 rganish, uning u yoki bu janri tarkibidagi diniy gatlamlarni, obraz yohud
detallarni materialistik nuqtai nazardan tahlil qilish orgali ularning puch
mohiyatga ega ekanligini ko rsatishdir.Ya’ni sodda gilib aytganimizda,dinni xalq
marosimlariga, hamda urf-odatlariga ko'rsatgan ta'siri va hayotimizda saglanib
kelayotgan diniy agidalarning puch mohiyatli, ularning mustahkam zaminga ega
emasligini ko rsatib o tadi.

O’sha davr talabi bilan garaganda bu fikrlar to g ridir,biroq xalgning
o tmishi, xalq yaratgan ijod, xalq yaratgan marosimlar va urf-odatlar va ular bilan
bog'lig xalg og zaki ijodi namunalari din ta'sirida o'rganiladimi, mifologik
garashlar ta'sirida o'rganiladimi ular bebaho boylik sifatida o'rganilishi lozim
emasmi?

Diniy garashlarni, diniy agidalarni o zida jamlagan urf-odatlarimizni, xalq
yaratgan marosim folklorlarini puch mohiyatli deyish mumkinmi? Axir eng
gadimgi davrlarda yaratilgan xalg og zaki ijodi namunalari ham insonlarning
mifologik garashlari natijasida yaratilgan emasmi? Asrlarning o tishi insonlardagi
mifologik garashlar o rnini diniy garashlar egallaganligi va shu diniy garashlar
natijasida bugungi kunda e’zozlanayotgan , mohiyati jihatdan balki puchdir, lekin
kelajak avlod o°rgansa arziydigan namunalar yaratilganligiga ishonamiz. To g ri
,soddagina xalgning, sodda tilidan yaralgan ijod namunasida diniy garashlarning
ta'siri o'ta darajada borttirilgan tarzda ko'zga tashlanishi mumkindir, lekin

insonlarning e tiqodlari natijasida yaratilgan ko plab namunalarni puch mohiyali
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deb atashga yoki bo’Imasam ijobiy, salbiy deb ajratishga haqgimiz yo qdek
tuyuladi.Chunki bunday meroslar borligining o°zi ,ulardan bahramand
bo’layotganimizning o zi katta baxtdek tuyuladi.

Xalq og zaki ijodi namunalari yozma adabiyotning yaratilishida poydevor
bo’ldi, o'rnak bo’ldi, golaversa, namuna sifatida go llanma vazifasini ham
o tadi.Dunyoni lol goldirgan asarlar ham xalq og zaki ijodi namunalari asosida
yaratilgan.Folklor asarlarining yaratilishida tasir ko rsatgan omillar beixtiyor
yozma adabiyot namunalariga ham o°zining tasirini ko'rsata olgan. Bu ta'sir
natijasida yaralgan durdona asarlar haligacha kitobxonlarni o'ziga maftun etib
kelmogda. Mifologik va diniy garashlarni o'zida jamlagan Ahmat Yassaviy
hikmatlari, Alisher Navoiyning ‘“Xamsa” dostoni va shu kabi asarlari,
Rabg uziyning “Qissasi Rabg'uziy” asarlarida ham og’zaki ijodning ta’siri, xalq
0g zaki ljodi namunalarida keltirilgan obrazlar, motiv va
syujetlarning,ramzlarning go llanishi ham bizning fikrimiz yanada to'griroq
ekanligini ta'kidlaydi.Bunday misollarni ko plab ijodkorlar ijodida korsatish
mumkin.Bu misollar bilan nima demoqchimiz? Insonlarning diniy qarashlari
natijasida yaratilgan marosim bo ladimi, folklor namunasi bo’ladimi hammasi
ham saviyasi past, puch mohiyatga ega emasligini ko rsatish edi, xolos.

Yugorida keltirilgan fikrlarimiz bejizga emas edi. Xalq og zaki ijodi
namunalari butun bir xalgning yozma adabiyotiga poydevor bolib xizmat gilgan
bo’lsa, insonlarning diniy garashlari ham fagatgina marosim folkloriga emas,
balki xalg og'zaki ijodi namunalarining barchasiga ham o0z ta'sirini
0 tkazgan.Buning natijasida yaratilgan og zaki ijod namunalari mana necha ming
yil o'tsa ham xalgning galbidan joy olib, 0'zining gadr- gimmatini yo qotgan
emas. Shu bilan birgalikda o°zining beqiyos mazmunga boyligi va inson
tarbiyasidagi ahamiyatining kuchliligi bilan ham o'z mavqgeiga egadir.Bunday
garashlar natijasida yaratilgan asarlar insonda e‘tigod tushunchasini, ishonch
tuyg usini yanada mustahkamlashga undaydi. Shunday ekan diniy garashlar

natijasida yaratilgan og zaki ijod namunalarini, golaversa marosim folrlori
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namunalarini mohiyati jihatidan sust deyishimiz,yoki kerakli keraksizga
ajratishimiz bizning nazdimizda hagigatdan yiroq tushunchadir.

Mavsum-marosim namunalaridan “Sust xotin”, “Choy momo”, “Yo
Haydar” kabi namunalarning mazmuniga e'tibor qaratadigan bo'lsak, ularda
xalgning galbidan chiggan nolalarini gaysidir obrazlar orgali Xudoga bo'lgan
ishonchini, murojaatini aks ettirganligi shubhasizdir.

Folklorshunos olim B.Sarimsoqovning ta'kidlashicha, “Choy momo”
marosimida ijro etiladigan go'shig tabiat xodisalari garshisida ojiz bo lgan
insonning g ayritabiiy kuchlardan madad so'rab gilgan iltijosidir.Binobarin ,
mazkur qo shiqg poetikasi ham ana shu iltijoni to larog,yorginroq ifodalash uchun
xizmat giladi. Mana shu fikrlarning o"zida ham diniy garashlar mavjudligi va bu
garashlar shunchaki oddiy bir hodisa emasligi inson ongida kimgadir suyanish,
najot so'rash mumkinligi haqgidagi fikrlarining rivojlanib borayotganini
bildiradi.Ana shunday fikrlar zamirida xalq og zaki ijodi namunalarining eng
saralari yaratilgan desak ayni hagigat bo ladi.

B.Sarimsogovning “Choy momo” qo'shig'i haqida keltirgan fikrlari
asarning kirish gismida keltirilgan fikrlar bilan mutanosib bo’la olmaydi.To g ri,
balki B.Sarimsoqovning fikrlari gaysidir ma'noda , ya ni marosimning o°zigagina
go llansa yahglish bo'lmas, birog marosim folklorini mifologik qarashlarsiz

tasavvur etib bo’Imaganidek, diniy garashlarsiz ham tasvvur etish giyin.
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SON DONEM OZBEK DESTANLARINDA RUHIYET
BETIMLEMESI

CYHITH JIABP V3BEK IOCTOHJIAPUJIA PYXUAIT TAJIKUHU

Nafosat O°’ROKOVA”"

Ozet: Calismada edebiyatta soziin giicii iizerinde durulmustur. Bununla birlikte
istiklal donemi edebiyati topluluktaki promlemleri ortaya koyacak olan edebiyattan
insan ruhiyeti katlarini bediii arastirict edebiyata dondiigii son donem ozbek
destanlart drnegiinde incelenmistir. Onun en eSas kazanci egemen mefkiireden
kurtuldugu ve insan ruhiyeti tetkiki tarafa dondiigii gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: bagimsizlik donemi edebiyati, estetik katk, lirik destan, sembolik

arag, lirik “ben”

Annomayun: Maxonaoa adabuémuune cy3 Kyopamu XaKuoa Qukp opumuieaH.
Llynuneoex, ucmukion 0agpu aoaduému HCamusmoazu MyammonrapHu Kymapuod
YUKy8uU a0aOuémoan UHCOH DYXUAMU KAMAAMAAPUHU 0a0uuti maokux >3myeuu
aoabuémea QUIAHZAHAUSU CYHe2U 0Aep Y30eK OOCMOHAAPU MUCOAUOA Epumub
bepunzan. Yuune sne acocuii 10myeu XyKMpor Maprypaoan xaioc 6yieanu 6a uHcon
pyxuamu maokuKy MomMoH d6PUleanu Kypcamuiean.

Kanum cysnap: ucmuxnon oagpu adabuému, 3cmemuKx mavcup, TUPUK OOCHIOH,

pam3uil gocuma, 1upux “men’” .

Anabuér, aBBaJlo, CaHbAT COXACMHUHT OHpP TapMOFH Tap3ujaa
cuparnanaau. by — agaOuii acapHMHr OW3HMHI aKJIMMH3rarmHa 3mac,
KJIOUMU3ra, XUCIapuMu3ra XaM KaTTHK TabCUp KypcaTuiuaup. Analuii acap
OM3HUHT TYWFYJIAPUMU3HHM >KYHOYIITa KEATHUpUO, XaspKOHTa COoJiad Ba Iy
cudatn OunaH Xa€r Xakujaa Ousra MawbIymMOT OepyBuM OoIlKa Xap KaHjan
acapnaH (hapk KuIau.

banunii amabuér xa€tHM Cy3 BocuUTacuaa TacBUpiaWgu. Amgabuétna
xaéTmarn BOKea-xoJucajiap, KHIMWJIAPHUHT Y3Wra XOC XHCIATIapH, PYXUsTH,

Op3y-yMUJIapH, Aap[d, CUP-acpoOpiiapd akc dTaau. AJaOMETHUHT CaHbaT

* Buhara Devlet Universitesi dgretim iiyesi
Hagocam Ypoxosa ByxQV ysbex aoabuému xapedpacu yxumysyucu
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cudartugaru y3ura XOCIUTHHU OENTUIOBYM OMUIIIAP Opacuia 3CTETUK TabCUP
axamusTiuaup. Pakat 3CTETUK TabCcUpra KOAUp anabuil acapruHa Y3UHUHT
Mabpuduil Ba TapOusBHI BaszudamapuHu TYIa-TYKUC Oa)kapa oiaau. DCTETUK
TabCUP OJIaMJIAPHUHT XUCIAPUHHU Jlap3ara coJia OWJIull, yiap/a 3aBK, Happat Ba
XasOKOH Ky3raTa Ownmumaup. AMaOMET MHCOHHWHT TY3a/UIMKKA WHTHIIAITUHU
WHBUKOC 3TaJd Ba MyKaMMaJUIAIITUPAAW. MCTUKJION JaBpU aaaOuéTH
KAMUATIATK MyaMMOJIapHU KyTapuO YMKYBYM aAaOUETaH WHCOH PYXMSITH
KaTjaamyIapuHu Oamuuil TaaKUK ASTyBuM afabuérra aitmanu® Oopmokna. by
HyHamuIaa wKoa KWiaéTrad aauonap pyxui mypTaHaiap, XUCCHH KeurmHMasap
TaIKUKU OWIaH WIyFyJJIaHAJAW, WHCOHHUHT KYHTJIMHU TEKIIMPUINTA YpPUHAIH.
MycTakuuiK JaBpu afaOMETUHUHT SHT aCOCUH IOTYFU XyYKMpPOH MadkypaaaH
xayoc Oynranu, agaOuér WKOJIKOPHUHT KYHTWiI uinura ananranuaup. loup
WOKOJAVMHUHT KUMMATH acapilapd Ma3MyHUHUHT JKaMUSAT Xa€TUAAru SHI MYXUM
Vy3rapunuiapra MyHocabath OuiaH  OenrunaHanud. Mcrepnommu — mioup
N.OTtamypOJHUHT JUPUK NOCTOHJIApH, aliHuKca “Uukapu ... Tamkapu” JOCTOHH
OyTyH Oup osiaM, Xa€T XaKMKaTiIapu My)KaccaM XHMKMaTjiap BapakKach, MIMMOH
TYHECUIHUD.

Emeupoa kemaémean o0am

DeHu 10nKa, Ipup waneupao.

He xooicamoup, y3un 6ynoaii oam

émeupea monuupmox, € pad ?!

Emrupna keraérran ofam... XyII, Hera MIOUp yHH Oy X0JaTra Xykm
stau? Hera, alinan émrup/a, siHa axBosm Oup xonataa? Hera y y3unu émrupra
TOMIIHAPAIN?

KuTtoO6xoH nmupHK KaXpaMOHHUHT PyXMST MaH3WUIapuja 11y Kaowu
caBoJUIap-jla Ke3WHaJu, KyMOOKHM €4MOKYd Oynamu. JIOCTOHHUHT KEUHHTH
MHUCpaJlapu YKyBUMTa acTa-CEKUHINK OWJIaH CUPHU OIIKOP KUJIAIu:

Emeupoa kemaémean ooam
HUMa uznap, Huma Kuoupap?!

Ozupoup noil ocunean not xam
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HU20XU OCMOHHU CUOUPAP.

Emeupoa kemaémean o0am

Kaueynea oynymaap bomean

YV nenuoup monaou, xavioam,

Y nenuoup vyxomean?!

banuwnii anabuéraa EmMrup — NOKIMK paM3d. MaHa 11y pam3uil BocuTa
OPKAJIA LIOWp YKyBUMIA MYLIOXaJa IOPUTUII MMKOHUHU Kouaupanau. JIupuk
KaXpaMOHHMHI OEKJIapU JIOWJAH OFHp, SbHU YHAA T'YHOXKOPJMK IOKM MYIL.
ynnaii 6ynca-na, MOUPHUHT JUPUK KaXpaMOHU OCMOHAAH HUTOXUHH y3Malu
— Slparrangan maHoX Tunaiinn. EMrupna keTaéTraH OJaMHMHI HEIapHH
WYKOTTaHJIUTH Ba HEJIAPHU TOIHILIN IOMPHU XaM YUIaHTUpaau. buzHuHrya, SHr
MYXUMH, Y V3IUTUHHU, Y3UHU KUAUPUO KETMOKJA, KYHIVIMHU HM3J1aMOKJa, 30pa
torca-a? JIMpuK KaxpaMOHHHHI EMFUPAAH KEWHWH HUMAaIapra ay4 KeJIullu,
€MHKM, y HW3JaraH HapCacCHMHW TONAJUMU-UYKMU Ba EWHKH, SpaTraHHUHT
NaHOXU/A, TYHOXJIap/laH MMOKKU3a UHCOH cudaruia KapajaaauMu, HYKMU, OyHUHT
aXxaMHATH UYK. MyXuMu, YHUHT TaakKypHuaa, TYHFy, CE3UMIIapH/Ia SBPUIIMIIL 03
6epau, Y3nuruan, Y3uHN, KYHIIMHA H371aIIra TyTHHEAN. MaHa IIyHH TYIIyHHG
€TraHJIMTUHUHT Y31 — OJIUH 0axT.

Emeupoa kemaémean o0am

opmuea KapawHu Kyumaiou.

Lesopnapu xunsupazan nam

VoA KoJIeAHIAPHU VIULAUOU.

Emeupoa... kemaémean... 00am ...

JUPUK KaxpamMoOH EMFHUpJa KeTaéTuO, ¥3 pyXxuil OJaMUHH, MabHaBHMA
TyHECHHHU TIOKJIa0 Oopanu. DHIM y, HadakaT Y3uHU, OaJIKK OOIIKATaApHU XaM —
yiJla KOJATaHJIapHU XaM Vinanau. “Yiaa koaraniaap” — y3 “MeH MHU aHTJIaMmaraH,
TYUIyHUO eTMmaraH, KYHTWJI Ky3d MOJAUN Ba MabHaBuM Hadc Tydaiau
OKM3IMKKA 103 TyTraH KuMcanap. EMrupia KeTaéTraH OJaMHUHT BHKIOHM
YJIIAPHUHT TaKJIMPUHU OJITMHAAH ce3u0 a300 uekanu, kuitHanaau. [lloup oxupru

MUCpaJard Ccy3map opacuiga Kyln HyKTaJapHd Kyuiad, TyHFyJlapHU
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CYBPATJIAHTUPHUII OpPKAIM Kyulud MabHO Iokmaau. KutoOxoHHu Vitnmaiira,
buKkpnamnra, Xuc KWIMIIra Maxxoyp Kuiaau:

Xoxkucop oun, 21 HOOUM,

Kanoumoa oy uyzap am.

Pyxum — tiygkomean éoum,

pyxum — myeab bopap wiam.

KaOu Mucpanapjard kyja ry3an oopas3nu TonuiaMma YKyBUHIapaa (UKp
YUFOTMOTHHA KOJIMal, YH]1a XUCCUETIIap CUIICHIIACHHH XaM XOCWJ Kuiaau. 3epo,
6ynmail Gamgumii Kamduérnapra Gedapk Kapam MyMKHH dMac. YKyB4H yiira
TOJIAJIN: IIOUP HUMA JEeMOKYM dKaH? FaMHUHT KanOaa noumuii OV KypcaTuiiu,
PYXHUHI HWYKOTWIraH €nara, Tyrad Oopa€rraH ImaM — YMPHUHI CYHITH
JaKuKantapura KHECIAHUIM MHCpaiapja XKyjaa udpoinud Oamuuit nubocra
OypKaHraH.

[Houp Oy ypuHnapna, ailHMKca yTa Ky4wIid PyXHH TYJIFaHULUIAPHU
MaH3apanamTupaau. Kapimmnantupuin ycyauaaH ycTanuk Ounan ¢oiinanaHuo,
OJIaMHHHT aCJl MOXUATH, PYXOHUSATH — MYKapH OWJIaH YHUHT MOJIHIIIATH, HacH
— TalIKapy YpTacuaaru KECKUH 3UITUSATHU KYpcaTaiu.

JlocToHaa ogam30/] MHTUIUIUIAPU, YPUHUILJIAPUHUHT acyl 6axocu OyTyH
OFPUKJIM JKUXATJIApU, KECKUH Kuppayiapy OuiaH udoanaHaiu:

O0am300 OyHéza couear ypyoup 8Ucoll,

00am300 OyHEOGH UUKKAH XOCUTLOUD XUNCDOH.

0O0am300 OyHéza coueaw ypyeoup HUsm,

00am300 OyHEOAH UUKKAH XOCUTLOUD VIUM.

00am300 OyHé2a coueaH ypyeoup beulux,

00am300 OyHEOaH UUKKAH XOCULOUP MOOYm.

Hkpom Ortamypon wxoauaa TYyWFYHUHI MOJAMIIAIIYBH XyCycuAa
K.ﬁynﬂom myHaa gedau: “Mkpom uiiopa OuiaaH aHTJIATUITHUHT XaJTUCUHU
oJiTaH moup cudaruaa 01aM30IHUHT Oy ETFOH TyHEIATH YUTAT TAKIUPH XaKH1a

IOKOpUJar Kabu XUKMatrjap/aH Wurupma Oup OalWTHU KenTuprad, yiapaaH
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XOCWJI OYynaiuraH TYXTaMHU KyWuaard WYCHHIA FOST TabCUPJIM, OPUTHHAI
Tap3aa udojaa draau:

0O0am300 dyHéza coueaw...

00am300 OyHEOaH UUKKAH...

Ooam300 oyuéza...

00am300 OyHéEOaH. ..

Ooam300...

Ooawm ...

O... oam...

O...

Mukngopu MyHTazaMm paBulla KaManb® Oopaétran cyznap JyraBuid
MabHOJIApUAAH HUPOKJIAITaHU Ccapu CaJMOKJIM Ma3MyH KacO ATHII
MMKOHUSATIApU OIIMO, WHCOHHUHT AaxIIaTiu E3yFUHM akc JTTUpa Oopajiu.
AliHukca, CyHHTH “O” TOBYIIIM OJaMHHHT Xa€TH 103aCUaH YNKAPWITaH AJIAMIIH
TYXTaM, YMUICH3 OUP HUIO SHITIMF SIIATAIAA

JIOCTOH cYHTHAA TYIIYHTUPUIL MyMKHH OYJIMaraH pyxXuil Xonarjiap Ky
HyKTajap Tap3uja XyJa XaMm MOJINI KUInO MaH3apalalliTUPUIITaH.

... JWuK Kasaou...

bup ¢pypcam ouux mypean

DUIUK KABAIOU. ..

Tawkapuoa Konou uukapu...

Huxapuoa xonou mawxapu ...

YV30K-y30K Kemou

bup- 6upuoan...

Huxapu... Tawxapu...

Tawxkapu... Hukapu...

Vpmaoa... kaeanean suiux...

Kapanr-a, mucpanap katuHuHT, UGOJAHWHT IOKH HaKajgap 3aiBopiu!?
Honummvan Hoanucaa mynnait cyznap 6op: “MHcoH ydyH sHT Oyiok cup — Oy

yHUHT y3u”. IlyHra xypa altum kepakkd, “Hukapwu... Tamkapu” ITOCTOHHHH
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WHCOHHUHT ‘“ME€H”’MHM aHTJallra, KYHIUJI MYJKUHUHT CUHOATIApUHU TYLUIYHUO
€TUIIra, PYXHUAT [OYHECHHUHI OYWIMaraH KdhppalapyHW, KaJaM eTMaraH
MaH3WLIApUHY, TadaKKyp Ba CE3MMIIAPary 3BPHWIHILUIAPHN XUC KUJIUIITA TOMOH

KYWHJITaH WK OJTUM JIecak XaTo Oyimac.

Anaduériaap:

1. Otamypon M. Xapurara tymmaran »xoi. lllebpaap Ba JOCTOHIIAP.
—TomkenT: [Hapk, 2011.

2./l Mawpudar. — 2005 . — 10 cents16pb. — 12 - Ger.
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BASKAHRAMAN KARAKTERININ OLUSTURULMASINDA JACK
LONDON’UN BEDIii MAHARETI

BOSH QAHRAMON OBRAZINI YARATISHDA JEK LONDONNING
ADABIY MAHORATI

Nasiba ESHONKULOVA”®

Ozet: Calismada Jack London’a 6zgii tenkidi realizm iislubunun énemli yonleri,
ruhsal ve estetik taraftan kemala eren Martin Iden karakterinin olusturulmasinda
yazarm bedii mahareti, baskahramanin sahsinda goriilen felsefi gozetim becerigi
romandaki edebi parcalar érneginde analiz edilmigtir.

Anahtar kelimeler: tenkidi realizm, ilahi ruh, mabut, konservator terbiye, kemala

erme

Annotatsiya: Ushbu magolada Jek Londonga xos tangidiy realism uslubining muhim
jihatlari, psixologik va estetik jihatdan kamolotga yetkazilgan Martin Iden obrazini
yaratishdagi ijodkorning badiiy mahorati, bosh gahramon shaxsiyatida namoyon
bo ‘Igan teran falsafiy mushohadakorlik romandagi adabiy lavhalar misolida tadqiq
etilgan.

Kalit so‘zlar: tanqidiy realizm, ilohiy ruh, ma’buda, konservativ tarbiya, kamolga

yetish.

Amerika adabiyoti XIX asrning ikkinchi yarmida mamlakat hududida yuz
bergan fugarolar urushi, shuningdek, monopoliya birlashmalari yuzaga kelib,
ishchilarni gattig ishlatish ogibatida katta foyda olayotgan davrda ulkan
o‘zgarishlarni boshidan o‘tkazdi. Bu davrdagi tangidiy realizm Amerika
adabiyotiga o‘z ta’sirini o‘tkaza boshladi. Mamlakat siyosatidagi keskin
o‘zgarishlar, insonga boshgacha nuqtayi nazar bilan garash galam ahliga ham
ta’sirini o‘tkazmay golmadi. Tangidiy realizm uslubida yozilgan adabiy asarlar

hayotni to‘laligicha hagqoniy, real gilib aks ettira boshlagani bilan oz his-

" Buhara Devlet Universitesi grencisi
Buxoro davlat universiteti talabasi
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tuyg‘ularini ideal gahramonlar orgali ko‘rsatgan ilgarigi adabiyotdan farglana
boshladi [5, 312-313] Tanqidiy realizm ogimi kayfiyati Amerikaliklar hayotining
hamma jabhalarini gamrab oldi. Bu davr yozuvchilari orasida asarlari dunyo
bo‘ylab eng ko‘p o‘giladigan amerikalik yozuvchi Jek London ham bor edi.
Adibning asarlari butun dunyoga mashhur, uning asarlarida hayotiy rang-
baranglik, muhabbatni tarannum etishi, insonlarning beshafqgat tabiat bilan
kurashishi, burjua tuzumiga garshi norozilik, sotsialistik g‘oyalar va umrining
oxirida yaratganlarida tinchlik va barqgarorlik mavzulari o‘z aksini topganligi
diggatga sazovor. Yozuvchi o‘zining shoh asari “Martin Iden”ni yaratib, yanada
shuhrat topdi. Negaki bu asar yozuvchi hayoti bilan ko'p jihatdan bog ligdir.
Roman nashrdan chiggach, taniqli yozuvchining boshqga asarlari singari yuksak
¢’tirofga sazovor bo‘lganiga garamay, ayrim tanqidchilarning “toshbo‘ron”idan
chetda qolgani yo‘q [1]. Bosh gahramon Martin Iden jahon adabiyotidagi eng
sevimli obrazlardan biriga aylangan. Shunday sevimli obrazni vujudga keltirishda
Jek Londonga, tabiiyki, adabiy tanqidiy realizm uslubi nihoyatda qo‘l kelgan.
ljodkor obrazni yaratishda o‘zaro ziddiyatli bo‘lgan mubhitlarga alohida e’tibor
garatadi. Bu hodisa asardagi Ruf obrazi bilan namoyon bo‘ladi. Ruf Martin
Idendagi yuksak olijanob fazilatlarni vujudga kelishida eng muhim obraz
sanaladi. Bu Rufning san’at fanlari bakalavri ekanligi, Martin undan bir necha
yosh kichik bo‘lishiga qaramay hali maktab ta’limini olmaganligi, Martinning
Rufdan ta’lim olishi, oilalardagi tafovut, Morzlar oilasining Martinga bo‘lgan
munosabati lavhalarida namoyon bo‘ladi.

“Martin Iden”ni qo‘lga olgan o‘quvchi “qo‘llari yara-chagalar bilan
goplangani, yonog‘ida, peshonasida, sochlari ostida va nihoyat, bo‘ynida
kraxmallangan yogasi ostidagi chandiqga to‘lgani, aftidan yoga tagishga
odatlanmaydigan, halpillatib tikilgan beso‘nagay kostyumga, yelkalarining gat-
gatiga, baquvvat mushaklari turtib turgan yenglarining g‘ijimligi”ni [3, 10]
o‘girkan, eti biroz junjiksa, hayron golmayman. Bu Jek Londonning ajoyib
hayotiy tasviri. Dastlab romanning ilk sahifalarida Idenni “Mister Iden” [3, 8]

degan murojaat ham seskantirib qo‘yadi, negaki u umri bo‘yi “Iden”, “Martin
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Iden” yoxud soddagina qilib, “Martin”, deb yuritilgan edi. Biroq Martinning
xayolida Martinning nazarida “nozik bandli och sariq oltin rang gul”, anigrog-i,
“ilohiy ruh, pari, ma’buda” sifatida taassurot uyg otgan Ruf timsolini mahorat
bilan yaratgan adibning taassurot olamining kengligiga guvoh bo‘lamiz. Bu
tasvirlar Martinning dunyogarashining tamoman aksi edi, negaki Rufdagi
olijanob nafosat Yer yuzida uchrashini Martin tasavvur gilolmasdi. Suinbernning
she’r va kitoblari bilan tanishgan bosh gahramon Ruf bilan tanishgach,
“Kitoblarda chindan ham to ‘g ‘ri yozilganmi, jamiyatning o ‘zga kibor doiralarida
shu gizga o xshagan go zallar ko ‘pmikin?” [3, 8] degan o yga ham toladi. Ruf
romanda juda katta o‘rin egallaydi, bu obraz muallif tomonidan to‘laligicha ochib
berilgan. Boylar, burjuaziyaning yorgin tasviri — Morzlar oilasi sifatida
o‘quvchiga taqdim etilgan. Mister Morz, Rufning otasi, shuhratparast korchalon,
ishbilarmon, yuridik firmaning rahbari — o‘zini juda aqlli va bilimli inson deb
garaydi. U o‘ziga gattiq ishonadi, o‘zini haddan ziyod hammaga kerakligini ko‘z-
ko‘z qilib yuradi, Mister Morz kambag‘allarga jirkanch mavjudotlar sifatida
garaydi. Uning nugtayi nazarida kambag‘allar hech gachon Mister Morz kabi juda
ko‘p pul topish gobiliyatiga ega emas. Missis Morzning fikricha, ular boylik
ortidan quvmaydilar, biroq er degan xotiniga qulaylik hamda to‘la-to‘kis, yaxshi,
farovon hayotni ta’minlab berishi zarur. Ruf esa ularning yakka-yu yagona gizi
va u, albatta, oila muhitidagi tushunchalarga ko ra, o‘ziga to‘q kishiga turmushga
chiqgishi kerak. Martin bo‘lsa zoti, zurriyoti noma’lum, qallob, qo‘yboqar, kir
yuvuvchi, matros, u kiborlar tasavvuriga ko'ra, oila qurishga yaramaydi, bu
matrosga Rufning turmushga chigishi aslo mumkin emas, — deydi onasi.
Shuningdek, Morzlar oilasi bilan Sudya Blount, korchalon Batler, Charlz Xengud
va boshga o‘zlariga o‘xshagan burjualar juda yaqin munosabatda. Ular uchun
hayotda fagat yagona bir magsad bor, bu ham bo‘lsa, pul, boylik to‘plashdir.
Martin boy bo‘lib ketgach, bu ayyor shuhratparastlarning barchasi unga nisbatan
munosabati ayricha tus oladi. Morzlar oilasi, Blount va boshqgalar yoppasiga uning
atrofida kecha-yu kunduz girdikapalak bo‘lishadi. Ushbu “tarbiya uslubi” asosida
Ruf ham ulg‘aygan edi. Muallif e’tiroficha, “tabiatiga ko ‘ra Ruf ham konservativ
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tarbiya topgan edi. Tarbiya esa uni yashagan, ulg ‘aygan muhitiga xos ravishda
fikrlashga undar edi”.

Romanni o‘qish mobaynida Martinning sergirra va ajoyib gahramon ekanligi
0 quvchi ko z 0'ngida ochig-oydin namoyon bo‘la boshlaydi. Bosh gahramon Ruf
bilan tanishganiga bir hafta bo‘lsa ham, hamon uning oldiga borishga cho‘chiydi,
jur’at eta olmaydi. Avvaliga barcha ulfatlari bilan alogani uzadi, eski odatlaridan
ham yiroglashadi, shunday bo‘lsa ham, u yangi do‘st ham orttirmaydi va fagat
kitob mutolaa qilish bilan kifoyalanadi. “U shu gadar ko‘p mutolaa gilardiki,
oddiy odam ko zlari allagachon bunday og ‘ir vazifaga bardosh bera olmagan
bo ‘lar edi. Bundan tashgari, u hanuzgacha mujarrad kitobiy tafakkurlardan
bexabar holda yashagan edi, uning miyasi bamisoli qo ‘riq yerga, ekin bitadigan
serunum tuproqga o xshardi ”, — deya buni izohlaydi Jek London. U mutolaaga
berilar ekan, Blavatskaya xonimning ‘“Maxfiy ta’limot” asari, shuningdek:
“Taraqqiyot va gashshoqlik”, “Sotsializmning mohiyati”, “Din va ilm urushi”
degan kitoblarning fikr ummoniga sho‘ng‘ir edi. Shunday kitoblarni o‘gisa ham
baribir Rufning tangidlari va topadigan kamchiliklari sira kamaymas edi. Jek
London tasviridagi bu porodokslar yonida Martinning a’zoyi badanini yamoq va
chandiglar goplagani, birog bu chandiglarga u Ruf tasavvuridan chetda, gizga
notanish yovuz kishilar va yovuz hodisalar dunyosida. yo‘liggani tasvirlari ham
go shiladi. U hali rom etilmagan yovvoyi odam edi.

Martinda yuksak insoniy fazilatlarning shakllanishida Artur, Jo va Lizzi
obrazlarining 0°ziga xos o'rni bor. Artur uning universitetga bo‘lgan gizigishini
orttiradi, lekin undagi o‘ziga xos bo‘lgan jihat — badiiy ijodga bo‘lgan muhabbat
sira ham so‘nmaydi. Bosh gahramonning do‘sti Jo obrazi orgali Jek London
Martinning katta sarvatmand bo'la turib, kiborlardan fargli ravishda kemada
dazmollash bilan mashg‘ul bo‘lgani tasvirlari orgali bosh gahramonda og'ir
mehnatdan uyalmaslik fazilatini, kibrni yengishni shakllantiradi.

Martin o‘zidan bir necha yosh katta, burjua oilasi farzandi, oliygoh bakalavri
bo‘lgan Rufni ganchalar yaxshi ko‘rib golgan bo‘lsa, Lizziga hech ko‘ngil go‘ya

olmadi, balki bechora Martin uni baxtsiz gilib go‘yishdan go‘rggandir. Bu orada
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do‘sti Jo bilan ham oralariga sovuglik tushadi. Go‘yoki Martin Joning nigohida
boylikka ruju go‘ygan Mister Morzdan farg gilmay qo‘ygandek edi, aslida esa
Iden do‘sti uchun xavotirlangani sababli pul taklif gilgan edi, Jo buni noto‘g‘ri
tushunadi.

Lizzining fikricha, Martin jismonan soppa-sog® edi, lekin uning ichida
gandaydir dard bo‘lib uni ich-ichidan kemirar, Martin bu dardiga fagat janubiy
dengizlardan davo toppish umidida edi. Eng gizig‘i va eng dahshatlisi, dardini
yengish maqgsadida u endi safarga chigmogqchi bo‘lganida birdan yo‘lga chigish
ishtiyoqi susayar edi. Tinch okeani uning nazarida, burjuaziya madaniyatidan
zarracha ham yaxshirogq emas edi, endi u sayohat hagida o‘ylasa, hech ganday
ruhiy ko‘tarinkilik his gilmas, balki bu kabi sayohat uni azobga solar, shuning
uchun ham “tezroq kemaga chiqa qolsam-u, ortig hech nimaning tashvishini
gilmasam, hech nimani o‘ylamasam”, derdi.

Asar so‘ngiga gadar biz Martinni kamolotga intilgan, kitoblardan mehrini
uzmagan obraz sifatida kashf etdik. Sababi u bir vagtlar Rufdan dars olayotgan
paytlarida nomini “Svaynbern” deb noto‘g‘ri talaffuz qilgani Suinbernni
kitobidan aynan quyidagi misralari mavjud she’ridan taskin topa oladi:

Shukrona aytamiz, yurak manguga —
Talpinmay tin olgay, deb axir bir kun!..

Ha, chindan ham buning uchun Yaratganga shukronalar aytsa arziydi, bu
ularning foniy ochundagi yagona xayrli ishi edi! Hayot togat gilib bo‘Imaydigan
darajada mashagqgatga aylanganida undan qutulish nagadar oson! Nima bo‘lgan
tagdirda ham shaxsan men Martinni oz joniga o‘zi gasd gilgani deb tushungan
bo‘lsam, uning bu gilmishini sira oglamagan bo‘lar edim, negaki bu hayotni u
chakana pullarga sotib olgan emas edi!

Kitobxonni hayratga soladi: Martin lden obrazi har tomonlama mahorat
bilan puxta ishlangan, ham falsafiy, ham psixologik va estetik jihatdan kamolotga
yetkazilgan gahramon bo‘lib, inson zotining oddiy dengizchilikdan shunday
ulkan cho‘qgqini zabt eta olishi uchun tinmay mehnat qilishi, hech ham o‘z kuchi

va salohiyatiga shubha gilmasligi bilan o‘ziga jalb giladi.
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Jek London “Martin Iden” romanini yaratishda paradoks hodisasidan
mohirona foydalana oldi. Londonning gahramonlari — oddiy mehnat Kishilari,
ya’'ni qiyinchiliklarga tik ko‘z bilan garashga va ularni yengib o‘tishga harakat
giluvchilar.

Muallif paradoksdan hayotsevarlik vujudga kelgani, ya’ni azob va
mashaqqatga to‘la hayotdan farovon hayotga yetish o‘rinlarida unumli
foydalangan. ljodkor mana shunday ziddiyatli muhitni nihoyatda go‘zal tasvirlash

bilan Martin Iden obrazini shakllantiradi.
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ISACAN SULTAN HIiKAYELERININ KARSILASTIRMALI ANALIiZi

ISAJON SULTON HIKOYALARINING QIYOSIY TAHLILI

Sarvinoz ESHIMOVA*

Ozet. Bu makalede ¢agdas Ozbek edebiyatimn iinlii temsilcisi Isacan Sultan’in
“Menzil”, “Azar”, “Evliya” adli hikayeleri karsilastirmali olarak incelenmistir.
Calismada bu ii¢ hikayenin bedii ozellikleri tizerinde durulmustur. Yazarin karakter
ve siije olusturma konusundaki mahareti, meselenin bedii ¢éziimii gibi yonlerine
dikkat ¢ekilmistir. Ayrica hikayelerin analizine dayanmilarak ézgiin iislubu konusunda
diisiinceler ileri siirtilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Ozbek edebiyati, nesir, hikaye, Isacan Sultan, bedii
maharet

Annotatsiya: Mazkur ilmiy maqgolada hozirgi o‘zbek adabiyotining taniqli vakili
Isajon Sultonning “Manzil”, “Ozor”, "Avliyo” hikoyalari tahlil gilinadi. Shu uch
hikoyaga xos bo ‘Igan badiiy xususiyatlar ochib beriladi. Adibning obraz va syujet
yaratish mahorati, muammoning badiiy yechimi kabi jihatlariga e’tibor qaratiladi.
Shuningdek, hikoyalar tahlili asosida yozuvchining o ‘ziga xos uslubi haqgida fikr
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: hozirgi zamon o zbek adabiyoti, nasr, hikoya janri, Isajon Sulton,

yozuvchining badiiy mahorati.

Bu olam ne-ne yozuvchilarni ko‘rmadi. Yana gancha yozuvchilarni ko‘radi.
Yozuvchilar yaratayotgan ijod mahsuli boshga yozuvchilarning ijod mahsuliga
o‘xshashi mumkin, lekin aynan o‘zi emas.

Mana shu davr ijodining davomchisi bo‘lgan va davomchisi bo‘lib
kelayotgan adib Isajon Sultonning “Manzil”, “Ozor”, “Avliyo” asarlarida o‘zidan
oldin yashab ijod etgan yozuvchilar fikrlariga hamohanglik bor, lekin ularga

o‘xshamaydigan o°ziga xos xususiyatlar ham mavjud.

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi grencisi
O zbek tili va adabiyoti talabasi
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“Manzil”’[41] hikoyasida yo‘lga otlangan karvon Alisher Navoiyning “Lison
ut-tayr”’[5] asaridagi yo‘lga otlangan qushlar kabidur. Ikkala asardagi yo‘l bu
sinovdir. Bu asarlardagi qahramonlar aslida abadiy manzilni qidirishib yo‘lga
otlangan. Yo‘lning oxirigacha esa barcha asar qgahramonlari ham yetib
borolmaydi. Xo‘sh, nega?

“Manzil” hikoyasida yo‘lda ular podshohga, Hazramavt sahrosi deb
ataluvchi o‘lim vodiysiga, parilar yashovchi Ko‘hi Qofga duch keladi. Bu
manzillar nafs ramzi hisoblanadi. Karvondagi yo‘lovchilar ichidan ba’zilari
tanlagan manzilidan gaytib shu manzillarda qgolishadi.

Podshoh “Sizlar borayotgan manzil sari bu yerdan ko ‘p odamlar o ‘tishdi,
ammo na manzilga yetganliklarini eshitdik, na qaytganlarini ko ‘rdik. Yaxshisi,
mening mulkimda qolingiz, obro‘li mansablarga tayin etayin, farovon hayot
kechiringiz” deb aytgach karvondagi yo‘lovchilarning ko‘pi shu yerda qoladi.
Hazramavt vodiysidan o‘tishdan qo‘rqib, yana gqancha odamlar qaytib ketadi .
Ko‘hi Qofdagi parilar ham “ golinglar Guligahqah bilan Gulianbar eng
mahoratli joriyalarini ixtiyorlaringizga berishsin, umringizning so ‘ngigacha
rohatda yashanglar” deb taklif gilishadi. Bu yerda ham karvonning bir gismi
goladi. Shu to‘siglarda qolganlar nafsoniy tuyg‘ularga berilgan kimsalardir va
ular sinovlarni yengib o‘tolmagan shaxslardir.

“Lison ut-tayr” asarida ham qushlarni shayton yo‘ldan ozdiradi. Ularning
ham ko‘pchiligi manzildan qaytib ketadi. Birinchi bo‘lib To‘ti uzrini aytadi. U
Hindiston elida yaxshi suxandon ekanligini, odamlar unga gand, shakar berishini
va bu narsalardan voz kechib ketolmasligini Hudhudga aytadi. Hudhud esa unga
yolg‘onchi ekanligini aytib, bu dunyoviy boyliklarga ergashmasligini aytadi.
Keyin Tovus shunday deb yo‘ldan gaytadi. Hudhud unga ham aslida o‘tkinchi
narsalarga berilayotganini tushuntiradi. Keyin boshga qushlar birin- ketin gaytib
ketishadi. Yo‘lda esa maqsadi sari sobit turgan qushlar davom etadi. Bu ikkala
asarning mushtarakligi ba’zi qushlarning sinovni yengib o‘tolmasdan nafsga
mag‘lub bo‘lganligi, ularning dunyo mol-davlatlariga hirs qo‘yishi va nafsining

ustun kelishi bo‘lsa, yana ba’zi qushlarning sinovni yengib o‘tishidadir . Isajon
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Sulton buni ochiqg bayon gilmaydi. Lekn Navoiy asarida Hudhud tilidan nafsga
qul bo‘lib gaytib ketayotgani ochiq aytiladi.

“Manzil”’dagi tilsim tog‘i va “Lison ut-tayr’dagi Semurg‘ yurti bu-abadiy
manzil.

Tilsim tog‘ida ular izlagan narsa yo‘q deb hisoblasa-da, lekin ular abadiy
manzilga yetib keldi. Izlagan narsasi asli hayotdagi hagigat, haqga yetishish,
o‘zligini anglash, hayotda boradigan joyi faqat yaratgan huzuri ekanligi va
tilsimdagi ular xohlagan barcha narsalarni asli o‘zlari amalga oshira olishi, shu
manzilga yetib kelishini o‘zi ularning magsadiga yetishganligini bildirardi.

Semurg® yoniga borgan 30 ta qushlar ham abadiy mazilga yetishadi va bu
manzil asli o‘zlari ekanligini anglashadi. Ular izlagan narsa ham asli yaratgan edi.
Ularga hech ganday shoh kerak emas, hammasi o‘z hayotiga o‘zlari javobgar va
o‘zlarini o‘zlari boshqara oladi.

“Lison ut-tayr” asaridagi asosiy g‘oya majoziy yo‘sinda yoritilgan, lekin
“Manzil” hikoyasida bunga falsafiy yondashilgan. G‘oya ostida birlashgan bu ikki
asar yozilish usuli jihatidan farq qgiladi va Isajon Sulton Navoiy izdoshi bo‘lsa-da,
bu g‘oyani kichik hajmdagi hikoyaga singdirib bera olgan. Shunday majoziylikni
mashhur Paulo Koeloning “Al-kimyogar” romanida ham uchratamiz aslida.

Uning “Avliyo”[78] hikoyasida Avliyo taqvodor chol. Tagvo- bu qo‘rqgan
narsasidan saqlanib himoyalanish ( Qur’oni karim ) deganidir. Avliyoning
ko‘nglida zarracha dunyoviy g‘ubor yo‘q, oynaday tiniq va nurafshondir. Faqat
ugina e’tiqgodda sobit, ugina ilohiy muboraklikka muyassardir. “Tevarak
atrofdagi qishloqlar o ‘ramida jami yuz ming kishi yashasa-da, ammo hech biri
avliyo otachalik bo ‘lolmagan edilar-ularning orasida ibodat yo ‘liga kirganlari,
doimo Haq xizmatida bo ‘laman, deganlari gancha”.

Chingiz Aytmatov qalamiga mansub “Oq kema” [3]asaridagi Mo‘min chol
ham ko‘ngli toza, hech kimga yomonlik qilmagan, qo‘li ochiq, saxiy inson.
Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror”asaridagi beshinchi magolatida
saxovatpesha odamlar haqida so‘z ketgan. Unda saxovat 0‘z nomini ulug‘lash

uchun, yoki evaziga nimadir olish uchun gilinmaydi deyilgan edi. Mo‘min chol
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xuddi mana shunaga odamlardan edi. *“ Ko ‘pni ko ‘rgan kishilar keksa Mo ‘minni-
Mo ‘min chagqon deb atashardi. Bu atrofda uni hamma tanirdi, u hammani
bilardi. U ochiq ko ‘ngilliligi , hatto sal-pal biladigan odamiga ham biron
yaxshilik gilishga tayyorligi, har kimning xizmatiga hozir-u nozirligi hammaga
sadoqati va xushmuomalaligi tufayli shunday lagab olgandi ™.

Avliyo va Mo‘min cholni tagqoslaydigan bo‘lsak, Avliyo ota Olloh nazari
tushgan, uning maskaniga ham, qo‘ylariga ham Ollohning karami garatilgan zot
edi. U odamlarga yaxshilik ulashuvchi, og‘irini yengil qiluvchi mo‘ysafid edi.
Ammo “Avliyo” hikoyasi gahramoni bo‘lgan Avliyo ota o‘zining avliyo
ekanligini biladi, chunki odamlar ham uni shunday ataydi. “Oq kema” asaridagi
mo‘min chol esa aslida o‘zining avliyo darajasiga yetgan inson ekanligini
bilmaydi. “Keyin bobom yettining biri avliyo bo ‘lib chigishi ham mumkin deydi.
Avliyo-bu juda xushfel va aqlli odam. Kimki u bilan qo‘l berib ko ‘rishishga
muyassar bo ‘Isa, bir umr baxtiyor bo ‘ladi. Men, shunday ekan, nega u o ‘zining
avliyo ekanligini ayta qolmaydi, biz hammamiz u bilan qo‘l berib ko ‘rishgan
bo ‘lardik, desam bobom kuladi: hamma gap shunda-da deydi , u avliyo o ‘zining
avliyoligini bilmaydi, u oddiy odam. Faqat qarogchigina o zining garoqchiligini
biladi”.

Avliyo otani hamma biladi. Uning yuzidan nur sochilib turadi. U kecha-
kunduz ibodat giladi.

Mo‘min chol esa o0‘zi aytganday oddiy odam. Nahotki, u o0‘zi nevarasiga
aytib bergan avliyolardan biri ekanligini bilmasa, u ham o‘sha ko‘chmanchilar
singari avliyo darajasidagi zot ekanligini ilg‘amagan bo‘lsa?

Ularning farq: biri insonlarga yordam ham beradi, kecha-yu kunduz Ollohga
tagvo giladi, biri esa tun-u kun mehnat qiladi, insonlarning og‘irini yengil giladi.

Itning insonga sadoqati haqida juda ko‘p asarlarda so‘z ketgan. Bu asar
qahramonlari bularni to‘qima obraz qilishmagan, ular ham hayotdan olishgan.
Isajon Sultonning “Ozor” hikoyasi ham aynan mana shu sadoqatli it haqida.
Adibdan oldin ijod gilgan Said Ahmadning “ Qorako‘z majnun” hikoyasida ham

vafodor it obrazi tasvirlangan.
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Isajon Sulton bu itni odamday jonlantiradi. It gapiroladi. Mana shu gaplar
tufayli ichida nimalar kechayotganini bilib olish mumkin.

“ Qorako‘z majnun” [2]da esa Korako‘z gapirmasa ham biz uning
harakatlaridan egasiga sadoqatini anglaymiz. Ikki asardagi it obrazi bir-biriga
aynan o‘xshash desak ham bo‘ladi.

Qoravoy egasi gabriga kim kelsa yaginlashtirmaydi, unga ozor berishlaridan
qo‘rqadi. “ Pir etib zag ‘cha uchib keladi-da, qattiq chag‘-chag giladi, shunda
kuchuk boshini ko ‘tarib, unga garab huradi. “ Yo ‘qol! Yo ‘qol! Yaqin kelma! “
Yorug® dunyoda tinmasdan yelib-yugurib ishlaganini it yaxshi tushunadi. Egasini
orom olishi uchun hech kimni unga yaginlashishini xohlamaydi.

Qorako‘z ham o‘z egasiga vaqgtida ganday yordam kerakligini yaxshi
tushunadi. “U ayvonga yetolmay hushidan ketib yiqildi. Qorako ‘z uning atrofida
ulib aylanardi. Qumri yotgan uyning eshigini timdalab, uni uyg ‘otmoqchi bo ‘Idi.
Qumri uyqusini buzgan itni qarg ‘ay-qarg‘ay hovliga chiqdi. Qorako z uning
etagidan fortib, kampir yotgan joyga sudradi”. Hayvon bo‘laturub shunga aqli
yetganiga inson hayron goladi!

Hatto asar qahramonlari o‘z itlari bilan dardlashadilar. Insonlarni ba’zida
odam emas, shu hayvonlar tushunishadi.

“ Senga yaxshi-da, Qoravoy, der edi. Rizq deb, bolam-chagam deb o ‘zingni
o ‘tga-cho ‘qqa urmaysan. Xudoyim rizgingni dunyoga sochib tashlagan. Qiyin,
odam bolasiga giyin.(“Ozor”)

“-Abdumalik akangnikiga boramizmi, Dilbar opangnikigami? Dilbar opang
domda turadi. Itdan hazar giladi. Seni uyiga kiritmaydi. Endi nima gilamiz?
Mayli, shunikiga boraylik. Yotib golmaymiz. Chiggunimcha hovlida bolalar bilan
o ‘ynab turasan”.(“Qorako z majnun”’)

Hatto itlar ham egalari bu dunyoni tark etganini fojia deb bilishadi .
O‘limidan qattiq iztirobga tushishadi. Ular uchun eziladi. Qorako‘z ko‘z yosh
to‘kadi va tun-u kun egasini gidiradi. Qoravoy esa gabr oldida yotib olib hech
kimni gqabrga yaginlashtirmaydi.
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Yagin insonlarimiz vafot etishsa ularni tushimizda ko‘rishni yoki ovozini
eshitishni xohlaymiz. Agar shunday bo‘lsa o‘zini ko‘rgandek bo‘lamiz. Bu xislat
fagat insonlarda emas, itlarda ham bor. Qorako‘z egasining ovozini eshitsa gay
ahvolga tushadi, ganchalar xursand bo‘ladi. “Bir ozdan keyin kampirning ovozi
eshitila boshladi. Qorako zning qulog‘i ding bo‘ldi. Yaqgin ikki oydan beri
yo ‘qotgan qadrdon kishisini ovozini eshitib yig‘layotgandek g ‘ingshiydi.
Qorako ‘z uchinchi qavatga otilib chiqdi. Eshikni timtalab vovullad. Yana gaytib
tushadi. Bolaxonaga garab vovullayverdi, vovullayverdi...” (“Qorako‘z
majnun”)

“Yana hurib, ularni haydashga chog‘langan on, oramizda, ikki qadam
narida egam paydo bo ‘Idi.

O ‘sha-o ‘sha ozg ‘in, gotma, qo ‘llarining qadoglari hali ketmabdi. Kulmagan
yuzi endi kular edi... Suyunib poyiga otildim, oyoqglariga boshimni ishgalab, juda
tanish isni izlay boshladim. Ajabki, hidi yo ‘q edi”.(“Ozor”)

Mana shu o‘rinlarda biz itlardagi odamiylik xislatlarini ko‘rib ishongimiz
kelmaydi. Afsuski, bu sadogatni tushunib yetmagan ongsizlar bu itlarni umriga
zomin bo‘lishadi. O‘z egalariga sadoqati tufayli itlar halok bo‘lishadi.

Asarlar yozilish uslubi jihatidan ham farq giladi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Isajon Sultonning bu uch asari o‘zlari
qiyoslanayotgan asarlar bilan mushtarak. Ularda yo‘q bo‘lgan o‘rinlarni
to‘ldiradi, bor bo‘lganlarini ularga o‘xshamaydigan yo‘sin orgali namoyon etadi.
Yozuvchi Isajon Sultonning o‘z uslubi bor. Bir qarashda o‘zidan oldingi
yozuvchilarga o‘xshab ketsa-da, ammo hech kimda takrorlanmaydigan jihatlari

bisyordir.
Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Ucaxon CynroHn. Acapnap. Xwukosutap. T..Fabyp Fynom nHommparu

Anabuér Ba canbat Hampuétu. 2017.

394



. Cann Axman. Kopaxys maxuyn. Xuxosuap. T:. V36exucron. 2013. -232
b.Yuurus AirmaroB. Ok kema. T..:Fadyp Fynom nHommmarun AnaOuér Ba
caHbaT HaLpueTH. 1986.

. 1. Haxmunaua Komunos. Tacasyd. - T.: EsyBun. 1996.

. 2. Amumep HaBowmii. “Jlucon yt-taitp”. - T.: Fadyp Fynmom mommmaru
Anabuér Ba canbat HampueTu. 1991.

. [Mayno Koano. Ankumérap. T.:Fadyp Fymom Homunaru Anaduér Ba canbpat
Hampuétu. 1989.

. Kozoko6oit ﬁynﬂomeB. bagunii Taxymmn acocnapu. T. 2016.
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OZBEKCE VE INGILiZCEDE MAHLASLARIN ISIMLENDIRME
MOTIFLERI UZERINE

O‘ZBEK VA INGLIZ TILLARIDAGI TAXALLUSLARNING ATALISH
MOTIVLARI

Durdona BULTAKOVA®

Ozet: Makalede Ozbek ve Ingliz dillerinde mahlaslarin olusmasindaki motif
yonlerinin farklar: incelenmistir. Bu dillerde bu kavramin karsiladigi anlamlar
incelenerek benzer ve farkl ozellikleri tizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: mahlas, motivasyon, onomastik, adlandirma, antroponi

Annotatsiya: Maqolada o ‘zbek va ingliz tillaridagi taxalluslarning vujudga
kelishidagi motivativ yo ‘llar farqlanadi. Har ikki tilda bu tushuncha anglatadigan
mohiyat tadqiq qilinib, o xshashlik va tafovutlar misollar bilan dalillanadi.

Kalit so‘zlar: taxallus, motivatsiya, onomastika, nominalizatsiya, antroponimlar.

Xalgimiz gadimdan ism tanlash masalasiga jiddiy e’tibor berib kelgan.
Shuningdek, shoir, yozuvchi, san’atkor, musavvir, hatto siyosat arboblari ham
ma’lum maqsadlarda o‘zlariga ikkinchi nom sifatida taxallus qo‘yishgan. O‘zbek
antroponimlarining katta qgismini taxalluslar tashkil etadi. Taxalluslar
antroponimlarning bir turi bo‘lib, jamiyatdagi ayrim qatlamlar (asosan 1jodkorlar)
uchun an’anaga aylangan va har bir tilda uchraydigan lisoniy hodisalardan biri
hisoblanadi. Taxallus [a. _0o°zini 0°z1 qutqarish, ozod qilish, xalos bo‘lish] biror
jjodkor (shoir, yozuvchi, rassom, olim va sh.k) yoki siyosiy arbobning o‘zi uchun
tanlab olgan boshqa, ikkinchi nomi [O°zbek tilining izohli lug‘ati. 76]. Taxallus
tanlashning ham o°‘ziga xos tamoyillari bor, ularning shakllanishida
ekstrolingvistik omillar yetakchilik qiladi va ular o‘z semantik jihatlari bilan

farglanib turadi. Bu kichik tadgigotimiz natijasida taxallusning paydo bo‘lishidagi

" Ali Sir Nevai adl1 Taskent Devlet Ozbek Dili ve Edebiyat1 Universitesi 6grencisi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent Davlat O ‘zbek tili va adabiyoti universiteti talabasi
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motivativ omil turlichaligiga guvoh bo‘ldik. Avvalambor, o‘zbek tilidagi
taxalluslarni motivativ atalish sababiga ko‘ra qator turlarga ajratish mumkin:

1. ljodkorning kasb-korini ifoda etuvchi taxalluslar. Udiy, Sakkokiy, G ‘jjjakiy,
Nayiy, Mahmud Muzahhib, Gulxaniy.

2. Tug‘ilgan joyiga nisbat berilgan taxalluslar: Samarqgandiy, Shoshiy,
Xorazmiy, Buxoriy, Chustiy, Namangoniy, Marg ‘inoniy.

3. Insonning taqdiri, fe’l-atvori, ruhiyati bilan bog‘liq taxalluslar. Gadoiy,
Savdoiy, Mashrab, Furgat, Jununiy, Uvaysiy.

4. O‘zida mavhum so‘zlarni ifoda etuvchi taxalluslar. Yaqiniy, Lutfiy, Atoyi,
Vafoiy, Fitrat.

5. ljodkorning hayotda erishgan mavqgeyi, shaxsning ijtimoiy kelib chigishi va
nasl-nasabini ifoda etuvchi taxalluslar. Yusuf Xos Hojib, Xotifiy, Xoja,
Sayidiy,

6. Kishining o‘z nomi bilan aloqador taxalluslar. Erkin A’zam, Xurshid
Do ‘stmuhammad, Ulug ‘bek Hamdam, Usmon Azim, Behzod Fazliddin.

E’tiborli jihati, o‘zbek tilshunosligidagi aksariyat taxalluslar ijobiy ma’no
ifodalaydi, ammo shuni ta’kidlash lozimki, salbiylik ma’nosini istifoda etuvchi
taxalluslar ham uchrab turadi. Xususan, Rasvo (Cho ‘Iponning otasi ayni shu
nomda devon tuzgan), Dumbulboy, Dumbuldevona, Toshpo ‘lat Tajang, Ovsar,
Shig ‘ay, Kalvak (Abdulla Qodiriy), Sarimsoq, Mavlon Kufur, Nish, Norin Shilpiq
(Abdulla Qahhor), Injiq (G ‘amijon Meliboyev), Ojiza (Anabibigori Otajonova),
Tikan (Qorimuhammadrahim Tojiy), Vahshiy (Muhammadsharif Egamberdi so ‘fi
0‘'¢l (So‘fizoda)), Gina (Saidahmad Siddigiy (Ajziy)), Yo lg‘on ro ‘zador,
Yo‘lg‘onchi (Sadriddin Saidmurodov (Ayniy)), Jirgin (Rafig Mo ‘minov),
Injigbotir (Sobir Abdulla), Kaltadum (Bosit Siddigov (Sanjar)), Mahmadona
(Ziyo Said), Mag zava (To ‘lagan Xo jamiyorov), Ogpadar (G ‘ozi Yunus). Ko‘p
hollarda lagablar kishining turli salbiy xususiyatlarini ifoda etib, ism yonidan
qo‘shib aytiladi. Shu jihatiga ko‘ra yuqorida sanab o‘tilgan taxalluslar lagablarga
yaqin turadi. Ammo ijodkorning gqalam nomi sifatida oz asarida qayd etilgan va

ma’lum magsadda tanlangan (ma’lumki, lagablar hech qachon lagab egasining
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0‘z magsadi bilan bog‘liq bo‘lmaydi va uning ixtiyoridan tashqaridagi omillarga
alogador bo‘ladi).

Taxallus barcha tillar leksikasida muhim o‘rin tutadi va qo‘llanilish doirasi
ham bir tilda ikkinchisidan farq qilishi tillar muqoyasida yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Xususan, ingliz taxalluslarini atalish motiviga ko‘ra yuqoridagi kabi
gator guruhlarga bo‘lishning imkoni yo‘q. Chunki ingliz leksikasida
taxalluslarlarning aksariyati ijodiy vazifadan ko‘ra ko‘proq hayotiy asosga ega
bo‘ladi yoxud ijodkor bilan bog‘liq turli vogealar sababli vujudga keladi. Ingliz
yozuvchisi va muharriri Edward Conway ijodkor o‘z ismida emas, ma’lum
taxallusda yozishining sabablarini va gator magsadlarini sanab o‘tadi:

1. Inson o‘zining shaxsiy hayoti bilan ijodiy hayotini bir-biridan ajratish
magsadida taxallusdan foydalanadi. (Ingliz tilida taxallus “pen name” ham
deyiladi, bu so‘zning lug‘aviy ma’nosi esa “ijodkorning qalam ismi”dir.
Ko‘rinadiki, bu so‘z so‘zning lug‘aviy ma’nosi uning qo‘llanilish magsadiga
muvofiq).

2. ljodkor yozayotgan asarning janrini farglanib turishini xohlagan holda,
ya’ni muxlislari oson farglab olishlari uchun taxallus tanlaydi. Misol uchun Nora
Roberts o‘zining fantastik yo‘nalishdagi asarlariga J.D Robb taxallusini qo‘llagan
bo‘lsa, ishqiy mavzudagi asarlariga esa Nora Roberts taxallusini tanlagan.

3. [jodkor asarida ko‘tarib chigqan mavzusi uchun gonuniy, diniy, ijtimoiy
va boshqa jihatlardan ta’qib qilinishi mumkin. Qalam ismi esa ijodkorning
xavfsizligini ta’min etib bera oladi.

Qolaversa, ingliz ayol ijodkorlari taxalluslari orasida erkak ismlarini ifoda
etuvchi atalgan taxallus ko‘p uchraydi va ularning bu tanlovidan ma’lum
magsadlar ko‘zlangan bo‘ladi. Xususan, George Eliot taxallusi bilan mashhur
bo‘lgan Mary Ann Evans u mansub bo‘lgan davrda ayol ijodkorlar faqat ishqiy
mavzudagi asarlar yozganligi va jamiyat bunga ko‘nikib qolganiligini inobatga
olib, asarlarini erkaklarniki gatori jiddiy asar sifatida gabul gilinishini magsad
qilib erkak kishining ismini ifoda etuvchi taxallusni tanlaydi [Nittie Finn, 186].
Shuningdek, Jane Eyre (Charlotta Bronte), J.D Robb (Nora Roberts), J.K
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Rowling (Joanne Rowling), James Tiptree (Alice Bardley Sheldon) va boshqalar.
Ingliz onomastikasida kuzatilgan ayol ijodkorlarning erkak ismlarini o‘zlariga
taxallus qilib olish holatlari o‘zbek onomastikasida deyarli kuzatilmagan.
O‘zbek va ingliz taxalluslarining shakllanish motivlari bir-biridan keskin
farq qiladi. O‘zbek taxalluslari ijodkorning badiiy ijjoddan ko‘zlagan magsadi,
taqdiri, ma’lum hududga mansubligi, kasb-kori, ba’zan qalam sohibining ruhiy
olami, yanada aniqroq qilib aytganda, o‘zidan ma’lumot bersa, ingliz taxalluslari
tadqiqoti shuni ko‘rsatadiki, ba’zida ijodkor o°zini taxallus ortiga yashirish uchun,
gohida esa yozuvchining hayoti bilan bog‘liq vaqealarga, qolaversa turli ijtimoiy,
iqtisodiy magsadlar ko‘zlanib (asarining yaxshi sotilishini ko‘zlab jozibaliroq
taxallus tanlashga urinish holatlari gator ingliz tadgiqotchilari magolalarida aytib

o‘tilgan) va yana boshga maqgsad va sabablardan yuzaga keladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.0‘zbek tilining izohli lug‘ati, “Ozbek milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy
nashriyoti, T.;2000-2001. 76b.

2. Qoriyev Bois. Adabiy taxalluslar haqida // maqola. O‘zbek tili va adabiyoti. 1-
son. T.; 1967, 55, 56, 57b.

3. https://www.quor.com.

4. Nettie Finn. Pseudonymous Disguises: Are Pen Names An Escape From From
the  Gender Bias in  Publishing. DePaw  University. 2016.

http://scholarship.depuaw.edu/studentresearch.

5. Agmanova Sh. O‘zbek adabiy taxalluslarining lisoniy tahlili// magistrlik

dissertatsiyasi. 2014. Xorazm.
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ABDURRAHMAN TEMKIN’IN HAYATI VE ESERLERI

ABDURAHMON TAMKIN HAYOTI VA 1JODIY MEROSI HAQIDA

Mehriniso CHORIYEVA®

Ozet: Makalede 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin baslarinda yasayan ve ¢ok sayida
onemli eserler kaleme alan, gii¢lii sair ve yasadigr ¢caginin taninmig bilginlerinden
biri olan Abdurrahman Temkin’in hayati ve edebi mirast ¢alismada soz konusu
olmustur.

Anahtar kelimeler: tezkire, Abdurrahman Temkin, Molla Abduhalik, Buhara

medreseleri, kaside, gazel.

Annotatsiya: Mazkur magola XIX asr oxiri va XX asr boshlarida yashab, ijod etgan
sermahsul ijod namoyandasi, zabardast shoir va zamonasining peshgadam
olimlaridan biri Abdurahmon Tamkinning hayoti hamda adabiy merosi hagidadir.

Tayanch so'zlar: Abdurahmon Tamkin, XIX asr oxiri, XX asr boshlari, tazkiralar,

Mulla Abduxolig, Buxoro madrasalari, gasida, g ‘azal.

O<zbek xalqi g‘oyatda boy adabiyot tarixiga va boy adabiy merosga ega.
O‘rta Osiyolik boshga gardosh xalglar gatori o‘zbek xalgi ham juda gadimdan
ko‘plab moddiy va ma’naviy boyliklar yaratib, insoniyatning madaniy
taraqqgiyotiga munosb hissa go‘shgan.

O‘tmishning buyuk va fozil kishilari biz uchun juda boy meros
qoldirganlar. Chunonchi, Sa’diy, Lutfiy, Navoiy, Hofiz, Bedil, Mashrab, Ravnaq,
Ragim, Nishotiy, Mujrim, Shavqiy, Xironiy, Imlo, Vola, Vali, Nadim, Naqis,
Miriy, Ahgor, Hoziq, Zavqiy, Shavqiy, Tabibiy va Avazlar o‘tkanlarkim, ularning
ayrimlari hali hanuz xalgimiz uchun ochilmagan xazinadir.

Bugungi davr talabiga qulog tutadigan bulsak, biz oz munosib bahosini

kutib yotgan buyuk ajdodlarimiz goldirgan adabiy xazinani xalgimizga, elimizga,

" Buhara Devlet Universitesi arastirmacisi
Buxoro davlat universiteti izlanuvchisi
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golaversa, yoshlarimizga yetkazib berishimiz lozim. Ana shunday sohir galb
egalaridan biri Abdurahmon Tamkindir. U XIX asr oxiri XX asr boshlarida
yashab, ijod etgan sermahsul ijod namoyandasi, zabardast shoir va zamonasining
peshgadam olimlaridan edi.

Tamkin ijodini o‘rganish uchun quyidagi 3 manbani nazardan o'tkazish
lozim :

1)X1X asrda yaratilgan tazkiralar

2)Tamkinning oz asarlari

3)shogirdlari yozib qoldirgan xotiralar

Birinchi manbaga diggat garatadigan bo‘lsak, XIX asrda yashab o‘tgan
Afzal Maxdumi Pirmastiy va Xoja Ne’matillo Muhtaram kabi tazkiranavislarning
asarlarida buxorolik zullisonayn shoir Tamkin haqida mavhum ma’lumotlar
uchraydi, - deb yozadi Asqgar Jon Fido.

Darhaqiqat, ushbu tazkiralar Tamkin haqgida aniq ma’lumot bera olmaydi.
Chunki o‘zbek adabiyotida Tamkin ijodi hali o‘rganilmagan, imkon gadar shu
masalaga yechim berishga harakat gilamiz.

Ikkinchi manba Tamkin asarlariga murojaat etsak, ular shoir o‘zi hagida
ayrim ishoralar gilgan. Ana shu ishoralarni diggat markazimizda saglab, shoirning
shogirdlari xotirasini varaglasak, o‘xshashlik va yaqinlikni uchratamiz. Ushbu
muvofiqlik tufayli shoirning hayoti va ijodi hagida aniglikka erishish mumkin.

A.Tamkinning hayoti va ijodi hagida aytilgan har xil fikrlarga chek
go‘yishda shoirning shogirdi Ja’farovning xizmati katta bo‘Idi.

Ja’farovning yozilmalarida; “Dar sanayi 1905 melodi (barobari 1322
hijriy)baroi tahsili ulum ozimi Buxoro gardida ...dar hovli Hoja Maxdum sokin
gardidam.Alassaboh bo Hoji Maxdum ba hovli domullo Abdurahmon Tamkin
raftem. Domullo bisyor odami xokisor va halim bud. Sinni sharifi eshon kabir boi
panjohu se rasida bud...”-degan fikrlar uchraydi. Bu ma’lumotdan shu narsa aniq
bo‘ladiki, agar shoir 1905-yil 53 yoshda bo‘lsa, demak u 1851-1852-yillar
atrofida Buxoro shahridagi Bo‘yrabofi dahasida tavallud topgan. Otasi Mulla

Abduxoligq degan kishi bo‘lgan. Tamkinning umri Buxoroda o‘tgan. U Buxoro
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madrasalarida tahsil olgan va ona shahrida yashab, ilm o‘rganganidan g‘oyatda
mamnun bo‘lgan hamda tinch—osuda hayotini quyidagicha ifodalagan:

Bihisht joi tu, Tamkin chi joi reb dar o*

Ki monda bog ‘chaye yodgor az padar ast.

Tarjimasi: Jannat joying sening Tamkin, eshiging jannat eshigi,

Shu joydagi bog* otangdan yodgordir.

Tamkin Buxorodagi “Dorushshifo” madrasasida dars bergan. Shoir
asarlaridan ma’lum bo‘ladiki, mudarris bo‘lganiga gadar imom bo‘lgan va davlat
ishlarida ishlagan.

Bu hagida shoir o‘zining “Mo‘liston” asarining muqaddima qismida ishora
qilib o‘tadi: “Mo‘liston” 17 baytdan iborat, u Buxoro amiri Abdulahadxonga
madhiya tarzida bitilgan bo‘lib, git’a janrida yozilgan. Yoki Tamkinning yana bir
madhiyasi ham Abdulahadxonga bag‘ishlangan.U xonni —Chunin shohi dilosoyu
dilorom- deb ko‘klarga ko‘taradi. Bu asar 71 baytdan iborat bo‘lib, “Ganji
shoygon” (“Shohlar duri”) deb nomlangan. U masnaviyda yozilgan, tarkibida
uchta ruboyi ham uchraydi.

Tamkinning adabiy merosi boy va sermahsuldir. U barcha janrlarda ijod
gilgan. Chunonchi gasida, g‘azal, muxammas, qit’a, fard, chiston, muammo va
hajv kabi janrlarda barakali ijod gilgan. Uning aksariyat asarlari tojik tilida
yozilgan, biroq uning o‘zbek va arab tillarida yozilgan ayrim she’rlari ham borki,
bular Tamkin har uchala tilni ham mukammal bilganligidan dalolat beradi.

Shoirdan juda boy adabiy meros golgan. Uning devoni 6764 misra bo‘lib,
shundan 356 misrasi qasida va 6408 misrasi g*azaldir. “Rubouyot”asarida esa 488
ruboyi, 1468 mufradod, 7 chiston va 6 muammo bor.

Demak, 1851-1852-yillar atrofida tug‘ulib, 1915-yilgacha yashab ijod
etgan buxorolik shoir Abdurahmon Tamkin hayoti va ijodi haqidagi ma’lumotlar
va u yaratgan asarlar hali o‘zbek adabiyotida mukammal holda o‘z xulosasini
topgan emas. Shoirning hayot yo‘li, u yashagan tarixiy sharoit va adabiy muhit
hamda ijodiy olami hagida savollarga javob topib, uni o‘quvchiga yetkazish

lozim.
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XIX oxiri va XX asr boshlarida Buxoro adabiy muhitining yorgin vakili
A.Tamkin ijodi orgali bilish mumkinki, bu davr adabiyoti zullisonayin adabiyot

sifatida maktab darajasiga chiqgan desak xato bo‘Imas.
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